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The pre- Islamic Heritage Effect on the Ummayad Poetry. 

Hussein Abd Hussein  

Summary 

Each nation has its own heritage which it celebrates as it is 

considered one of its continuation and immortality basis, a heritage 

that ensure interconnection of its present time with past reaching the 

future. 

Our literary heritage, especially the Pre- Islamic one has derived 

its facts from the nomadic environment to which it belongs, so it 

portraited it in the truest way of expressing its values, habits, 

traditions, thought, achievements and exploits. Hence, it has become 

a mirror in which the life aspects manifestations would be reflexed, 

and an alive image of the life status prevailing that period. 

This heritage has remained as a fountain from which the poets 

drew their need throughout ages of them is the Ummayad Era. 

The nature of the subject required that the research  should be 

organized in three chapters preced by an introduction and a preface 

and followed by a conclusion. 

In the introduction, I referred to the heritage concept 

linguistically and conventionally, explaining the objective and the 

artistic causes hidden behind the Ummayad Poets inclination 

towards the Per- Islamic heritage and investing it in their poetry. 

In the first chapter, I have deal with the social tradition 

represented by the virtuous and the habits Arab values ,the Arab 

days, and the historical personalities and hreed horses and camels. 

While in the second chapter , I have studied the intellectual 

tradition and what legends and beliefs it contains such as Al- 



Ghurab, Al- Shaqraq, Al- Haman, Al- Sada…etc. 

In the third chapter,I have deal with literary and artistic 

tradition .In the literary tradition I stopped at the names of the poets 

that the Ummayad poets took from ,and educated in their poetry. 

Also I have stopped at the proverbs as they considered  a social art 

and one of the literary culture’s fountains while in the artistic 

tradition I talked about the poem artistic structure  which is 

comprised the introduction, details and the main purpose. 

In addition, I have studied the language in words and in 

structure and stopped at some structures found in the Ummayad 

poem. 

As for rhythm, I have explained the nature of the poetic meters 

that the Ummayad prefer when writing poetry and studied the 

artistic image explaining the extent of the Ummayad poets’ being 

affected by their ancestors and their following them whether on the 

level of the single verse or a set of verses, or an the level of the whole 

poem. 

In the conclusion, I have reviewed the most important results 

that the research reached, of them were the following: 

 The heritage of any nation do not stop at the margins of a 

specific era. It is a continuous series that takes from each era 

what enriches it as influence and being influenced is a 

characteristic accompanying each heritage. 

 The literary heritage(artistic objective) is the main source of 

writer’s education in general, and the poet in particular. 

 The nomadic Arab values the Arab inherent have taken 

their to the Ummayad poets under the influence of the party 



that has blazed again. 

 The Ummayad poets have made the pre- Islamic days one of 

their education sources, and utilized them in their as they 

were considered a record of their ancestors’ achievements 

and exploits ,and exploits, and bright pages of the history of 

their life. 

 The Ummayad poets utilized the myths to relive their 

feelings and sentiments through subjecting then to their 

artistic experiences and their psychological sufferings. 

 The poets’ talk about the poetry finds was not stamina from 

a belief or faith, but it is an attempt to show their artistic 

abilities, and their differentiation from their companions. 

 The Ummayad poets followed their ancestors’ method in the 

artistic structure of the poem which is formed of three 

parts(introduction, details and the main purpose), with 

stopping at the margins of the sheer imitation, but they 

strived for renwal   inside that arts framework . 

 The pre- Islamic language was the basis that the Ummayad 

a doped in poetizing their poems, as there is no attempts to 

replace that nomadic language by other one. 

 Most of the images that appeared in the Ummayad poetry 

were derived from the desert environment in which they 

were brought up or were close to. 

 Their being affected by their ancestors’ image has been 

varied from the sheer negative imitation to perceiving those 

images and subjecting tem to their personal experiences 

then adding some adding some artistic touches to them.       



  :التمهيد

  :التراث لغة واصطلاحا

ا ورِثَ،             راث والميراث،هو م الورث والإرث والت ه وِرثا،ف التراث في اللغة، من وَرثَ الشيء يرث

ل ي الحسب  :وقي ال، والإرث ف ي الم راث ف ورث والمي و)1(إنّ ال م  ((، وه وم ث شيء لق ون ال أن يك

  .)2())يصير لآخرين

و   راث ه طلاح، الت ي الاص لال ا  ((وف راآم خ ا ت ارب    م ادات وتج د وع ن تقالي ة، م لأزمن

ساني          اعي والإن ه الاجتم وخبرات وفنون وعلوم في شعب من الشعوب،وهو جزء أساس من قوام

  .)4())ما خلّفه لنا السلف من آثار علمية وفنية وأدبية((،أو هو)3())والسياسي والتأريخي والخلقي

  :رو بن آلثوموقد وردت لفظة تراث بهذا المعنى عند بعض الشعراء، يقول عم

ا  ا جميع ا وآلثوم  وعتّاب

  :ويقول الفرزدق

ا     راث الأآرمين ا ت م نلن  )5(به

  

ا اويَ أورث ا مع ي ي وك وعم ه     أب التراث أقاربُ أولى ب ا ف  )6(تراث

 ـ        راث (والملاحظ هنا تقارب المعنى اللغوي والاصطلاحي ل ى اللغوي الأصيل،          )الت ل أن المعن ، ب

  .يما بعد وروده في الشعر بهذه الدلالةهو المعنى الاصطلاحي نفسه،لاس

ذين                           راد ال ا الأف ة،لا يتجاوز تأثيره ة،أو معنوي ة مادي د يحمل قيم راث أو الإرث ق ي أن الت مما يعن

  .يفيدون منها،أو قد يكون تراث أمة أو حقبة لها تأثيرها في جميع أفراد تلك الأمة

ة إل ن حقب سابا م ا، من ه أبناؤه ذي يخلف ا ال ة تراثه ى فلكل أم سعى إل ه، وت راث تفخر ب ى أخرى،ت

ادة                      راث، وإع شاف الت م اآت ه من المه إبرازه، فهو صفحات مشرقة في سجل تأريخها، ومن ثمّ فإنّ

ا العربي        وي من انتمائن ا يق ه، بم ا أسلافنا من         )7(صياغته، وإحيائ ه لن ا خلف ذي يظهر عمق م ، ال

  . مثلهم الأعلى،وهم أمة الأدبتراث أدبي،لاسيما وأن العرب لم يرآنوا إلى غير أدبهم،فهو

                                                 
 ).ورث(مادة : الصحاح، لسان العرب، تاج العروس:  ظ)1(
 ).ورث(مادة :  مقاييس اللغة)2(
 .63:  المعجم الأدبي)3(
 .279:  معجم مصطلحات الأدب)4(
 .37:  شعر عمرو بن آلثوم)5(
 .49: الفرزدق ديوان )6(
 .26:قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة:  ظ)7(



ة                     ومما لا شك فيه أن التراث لا يقف عند حدود حقبة معينة، فهو سلسلة متواصلة تأخذ من آلّ حقب

يها    صل ماض أنه أن ي ن ش ا م سه، م ت نف ي الوق ا ف لها، وتمنحه ي تواص سهم ف ا يثريها،وي م

  .بحاضرها، فالتأثر والتأثير سمة ملازمة لأي تراث

ذا                إنّ الأديب بصورة   ان ه ه، سواء أآ  عامة، والشاعر بصورة خاصة، يستمد معطياته من موروث

ه                      سنى ل وه؛ ليت ا خلف دعوه، وم ا أب الموروث موضوعيا أم فنيا،فيجيل نظره في تجارب سابقيه، وم

، )8())انبثاق من الماضي وخروج عنه باستمرار     ((الإبداع في تجاربه الذاتية، لاسيما وأن الإبداع        

اين   ا يتب ن هن ون    وم ك آ دى ذل د لا يتع تثماره، فق تلهامه، واس راثهم، واس أثرهم بت ي ت شعراء ف ال

شعرية، بوصفه       ه ال ه مقدرت رز في ستثمره، فتب د ي ه،أو ق ائرا في رآاب بقه، س دا لمن س شاعر مقل ال

  .شاعرا مجيدا، يمتلك موهبة فنية، تمكّنه من التعامل مع الموروث ببراعة وإتقان

د  ي وح ة لا تكف ى أن الموهب ة   عل ه ثقاف ون ل ن أن تك د م لا ب زا، ف دا ومتمي شاعر مجي ون ال ها ليك

ذ زمن                            ديم من د العربي الق ة اشترطها النق ي، ثقاف ه، وتعزز من رصيده الفن متميزة تصقل موهبت

روي   ((، الذي آان يرى أن الشاعر الموهوب،لا يمكن أن يكون فحلا            )هـ213ت(الأصمعي حتى ي

ار، ويعرف ا سمع الأخب م أشعار العرب وي ك أن يعل اظ،وأول ذل سامعه الألف ي م دور ف لمعاني،وت

ام                   ه، والنسب وأي العروض؛ ليكون ميزانا له على قوله، والنحو؛ ليصلح به لسانه، وليقيم بع إعراب

ب       ب والمثال ة المناق ى معرف ذلك عل ستعين ب اس؛ لي ن    )9())الن ه،فهي م ا لغرض ا تبع ، وتوظيفه

ادرا             الأدوات التي يجب على الشاعر الإلمام بها       ا في شعره،وبوساطتها يصبح ق اد عليه ، والاعتم

  .)10(على القول في أي غرض يريد

وا        وعية،فلم يكتف ة والموض اده الفني راثهم الجاهلي،بإبع ة ت ون قيم شعراء الأموي ا أدرك ال ن هن م

ه من                   ددة؛لما ل بالإطلاع عليه وروايته،بل راحوا ينهلون منه،ويوظفونه في أشعارهم بأشكال متع

اين ملحوظ في إخضاع        أهمية في  افي وفني آبير،مع تب  صقل مواهبهم الشعرية،ومدهم بخزين ثق

  .ذلك التراث والإفادة منه، آلّ بحسب طاقته الإبداعية، وعمق ثقافته،وتنوع مصادرها

ى    اهلي، إل راثهم الج ى ت ويين إل شعراء الأم ل ال ة وراء مي باب الكامن ن أن نرجع الأس ذا يمك وهك

  .فنيةأسباب موضوعية وأخرى 

ى              أمّا الموضوعية، فتكمن في أن الشاعر الأموي لم يكن أمامه من النصوص الشعرية ما ينتمي إل

                                                 
 .61: الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر)8(
 .198ـ1/197: العمدة)9(
 .197ـ1/196:،العمدة42:عيار الشعر: ظ)10(



رة في نفوس                     ة آبي ه مكان ذي آانت ل عصور أدبية متفاوتة،سوى هذا المذهب الشعري الجاهلي،ال

ام،والمث     شكل ع قفين العرب،فقد بقي هذا الشعر المثل الأعلى الذي يرضي أذواق جمهور المتلقين ب

شعرية،     صوصه ال الهم بن اوبهم وانفع م، وتج ازعهم وأذواقه تلاف من اص،على اخ شكل خ نهم ب م

ه،حتى وجدناهم              ذي سعوا للمحافظة علي افتهم،وتراثهم ال را    ((بوصفها جزءا من ثق أثروا آثي م يت ل

اهي             ى التب تهم إل ة دفع صبية العربي نهم؛لأنّ الع ذوا ع م يأخ ة، ول شعوب المغلوب ن ال رهم م بغي

رهم        )11())فتخار فبلغت القومية العربية أوجها في ذلك العصر       والا ذي شهد اختلاط العرب بغي  ال

ادة من                    ون شعراءهم للإف اء الأموي من الشعوب، لاسيما بعد الفتوح الإسلامية، فكان أن وجّه الخلف

صيتهم   م شخ ظ له أنها أن تحف ن ش ة،التي م ة الأعرابي تهم البدوي يما لغ اهلي، ولاس راثهم الج ت

، وتضمن تواصل ماضيهم بحاضرهم، وتكون هذه الشخصية ـ ذات الطابع العربي ـ      )12(بيةالعر

ام                        ا، أم ا، والتّغني به شعراء لإبرازه ه ال ارى في بما تأصل فيها من مُثل وأخلاق وتقاليد، ميدانا يتب

ة       ة أعرابي ا عربي ة، بأنّه ة الأموي ، )13(الآخرين، وهو ما دفع الجاحظ ـ فيما يبدوـ إلى وصف الدول

را،  ة وفك ي لغ ا العرب ا، وانتمائه ى تأصيل عروبته ة عل ة الأموي ه، حرص الدول يّن ل د تب ه ق وآأن

  .وقيمها العربية منهجا وسلوآا

ين        )14(وقد آان لعودة العصبية القبلية، وتأججها في نفوس القبائل         ،أثر آبير في إثارة المنازعات ب

وه من       هذه القبائل، ومحاولة آل شاعر إبراز مآثر قومه ومفاخ         ا حقق رهم، وأحسابهم وأنسابهم، وم

  .انتصارات على خصومهم، متخذين من تراثهم مرجعا لهم في ما يقولون

ي        ه ف اهلي، لتوظيف راثهم الج ى ت ودة إل ى الع شعراء عل ي حث ِّ ال م ف ر مه ائض أث ان للنق ا آ آم

د  ى ي ا عل د ازدهاره يما بع صائدهم، لاس رزدق والأخطل(ق ر والف دّ مج)جري م تع اء ؛ إذ ل رد هج

د  اء معق ا هج شاعر لخصمه، وإنم ه ال سيط يوجه ل  ، ب أريخ القبائ ة بت شاعر الاحاط ن ال ستلزم م ي

نهم        رزين م يما المب ل، ولاس صيات القبائ ة بشخ ستدعي الاحاط ا ي ا، آم وه  )15(وأيامه ا حقق ، وم

د أن ي                  كتب  لأنفسهم، ولقبائلهم، من إنجازات خلّدها لهم التاريخ، وغدت مثالا يحتذى، لكل من يري
                                                 

 .58ـ57: القيم الروحية في الشعر العربي قديمه وحديثه)11(
صبغة        )12( شعر والأدب             حافظ الخلفاء الأمويون على ال ا ال ة، يتعلمون فيه اءهم بالبادي شأوا أبن ة، فن ة العربي والثقاف

 .15:، لغة الشعر عند الفرزدق321:الحياة الأدبية بعد ظهور الإسلام: ظ. واللغة 
 .3/366:البيان والتبيين: ظ)13(
ا )14( وس الن ي نف ي ف أجج روح التعصب القبل ي ت ر ف ر الكبي تها الأث ة وسياس ة الأموي ان للدول ائهم عن  آ س؛ لإله

ا، وإضعاف خصومها ظ      ز قوته : السياسة، وانصرافهم إلى الخصومات والحروب والأخذ بالثأر؛ ليتسنى لها تعزي

 .20ـ19: ، رحلة الشعر من الأموية إلى العباسية275: العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي
 .206:در الإسلام والعصر الأموي، الشعر في ص173ـ171:التطور والتجديد في الشعر الأموي: ظ)15(



  .لاسمه الخلود

وادي           ل ب ة والبصرة ونجد     (فضلا عن أنّ بعض البيئات، مث ى        ) الكوف د بقيت محافظة عل ق

ة              ات       )16(نمط معيشة وثقافة، شبيهة إلى حدّ آبير بما آان سائدا في الجاهلي ك البيئ ي أنّ تل ا يعن ، مم

ات الأخر               ة، من البيئ ة الجاهلي شام   (ىآانت أآثر التصاقا بالبيئة البدوية، والقبلي ، )17()آالحجاز وال

د ـ      ا تبتع سكانها،وترف وثراء،جعله التي شهدت تحولا آبيرا في مجريات حياتها، من تحضّر المّ ب

  .نوعا ما ـ عن آثار البداوة وعاداتها وتقاليدها

ى الأدب الجاهلي بوصفه                     د نظروا إل ويين ق أمّا الأسباب الفنية، فتكمن في أنّ الشعراء الأم

ه،       ((ن يستقوا منه مادتهم،ولاسيما الشعر منه، بوصفه         المنبع الذي يجب أ    أساس الأدب العربي آل

دامى                اء من الق اء والأدب ه العلم سمات      )18())وعنوان فحولته وأصالته، شغل ب ه من ال ع ب ا يتمت ؛لم

ل       د مث ه ق ن أن ضلا ع ر العصور،ف تمرار عب وخ والاس ه الرس أت ل ؤهلات،التي هي ة ((والم القم

ا ي وصل إليه شامخة الت ه، وسلامة  ال ال معاني لوبه، وحسن صياغته، وجم ودة أس ي ج شعر ف  ال

الفرزدق              )19())لغته ه، ف دماء في ه،ومجاراة الق ،مما جعله قدوة للشعراء الأمويين،يرغبون في احتذائ

ره                        ضبعي، وغي تلمس ال ا للم ا في شعره،آما سرق بيت سعدي، وأثبته مثلا قد سرق أبياتا للمخبّل ال

  .لا طلبا للجودة والتميز، ورغبة في الكمال، وما ذاك إ)20(من الشعراء

شعرية      صوص ال ى الن اذ إل ى النف درة عل ك الق د امتل شعر الجاهلي،ق ه أن ال ا لاشك في ومم

ة  ة والثقافي رتهم الفني ن خب زءا م ة، بوصفه ج ى  ، الأموي ن خلال الإطلاع عل ا م زودوا به ي ت الت

أثير في                   ك من ت ه ذل ا يترآ ي          الشعر القديم وروايته وحفظه، وم و موجه داخل م فه نفوسهم،ومن ث

ى      ، للشعراء الأمويين في نصوصهم الشعرية،لاسيما الفحول منهم       ا إل الذين أخذت أشعارهم طريقه

ان أن                ، البلاط الأموي، فلبّت رغبة الخلفاء     ل الإسلام، فك ا قب الذين ظلت أذواقهم تتوق إلى شعر م

م بالإطار العام للقصيدة الجاهلية، شكلا  شجعوا الشعراء على أن يمدحوهم بالأسلوب القديم، الملتز   

ان     . ومضمونا، اعتزازا منهم بتراثهم، وتمسكا بعروبتهم، وإعجابا بذلك النمط من الشعر           ا ف من هن

  . ظلال القصيدة الجاهلية، بقيت مهيمنة على أجواء الشعر في ذلك العصر بشكل آبير

ات العر  أثير بعض البيئ ي العام،وت ذوق الأدب ضلا عن أن ال ة ف صرة(بي ام) آالب شكل ع ، ب
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ة                   ذه البيئ ساغا في ه د مست م يع وسوق المربد بشكل خاص، قد فرض سلطانه على الشعراء،حتى ل

شكل والمضمون                 ،وهو  )21(من الشعر، إلا ما آان مماثلا لشعر ما قبل الإسلام،أو مجاريا له، في ال

ه،ومن                ذوق والتزام ك ال ى          ما جعل الشعراء الأمويين حريصين على إرضاء ذل ك إل اد ذل د ق م فق ث

ان     د بالامك م يع ؤثر،حتى ل ال وم شكل فع وي، ب شعر الأم ى ال ديم، إل نص الق أثيرات ال سراب ت ان

  .                                               الاستغناء عنه، أو الخروج على نظامه وتجاوزه

ي،  ه) آالعصر الجاهلي والعصر الأموي(وهو ما يشير إلى أنّ تحديد العصور    و تحديد زمن

د، ولا                     ا في العصر الجدي ة وتتضح آثاره وليس أدبيا؛ذلك أنّ تأثيرات العصر السابق، تبقى مهيمن

ثلا، بقي جاهلي النزعة                     أة م يمكن وقف تلك التأثيرات، إلا بعد مرور وقت ليس بالقصير، فالحطي

دي، و  ة الجع ى النابغ سبة إل ال بالن ذلك الح د مجيء الإسلام، وآ ى بع ن حت ت، والف ن ثاب حسان ب

ذي تكونت                      زمن ال ائدة في ال شعر الجاهلي آانت س وغيرهم من المخضرمين، مما يعني أنّ قيم ال

إنّ   مّ ف ن ث ار، وم ويين الكب شعراء الأم ه شخصيات ال ست ((في شعري الجاهلي،لي ة العصر ال نهاي

ر الجذري              ... رهينة بظهور الإسلام   ات، إلا أنّ التغيي ان ينبغي أن     فقد بقي الشعر جاهلي المقوم آ

ة              يستغرق عمر جيل أو جيلين من الرجال،ولهذا فان المرجح أن أواخر العصر الأموي، تحدد بداي

  .)22())التغيير الحقيقي في النموذج الفني للقصيدة الجاهلية

ول ى   : وخلاصة الق د إل ه، وعم اهلي وتثقف ب ه الج ي تراث ن ف د تمع وي ق شاعر الأم إنّ ال

ة      (شكال متعددة توظيف مضامينه في قصائده بأ ة ـ فني ة ـ أدبي ه    ، )اجتماعية ـ فكري ا لعمق ثقافت تبع

ر               )الأدبية والتأريخية ( شعري، وتثي وّي من نصه ال انٍ، تق راث من مع ك الت ه ذل ، وما ينطوي علي

  .المتلقين على اختلاف ثقافاتهم، وترضي أذواقهم
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  بسم االله الرحمن الرحيم
  المقدمة

الصلاة والسلام على أشرف الخلق والمرسلين، نبينا محمد الأمين،         الحمد الله رب العالمين، و    

  .وعلى آله وصحبه أجمعين، وبعد

راث يضمن                   ا، ت لكل أمة تراثها الذي تحتفل به، بوصفه رآيزة من رآائز استمرارها وبقائه

ستقبل ى الم ى . تواصل حاضرها، وماضيها، وصولا إل ل عصر عل ي آ سان ف د حرص الإن وق

ه                     تراثه الذي يصل   ه ل ا خلف ه، وفخر بم ك من تأصيل لانتمائ ا في ذل ه بمن سبقه من أبناء قومه؛ لم

  .أسلافه، الذين جدوا في سبيل بناء هذا التراث وإعلاء صرحه

ا،فراح                    ة التي ينتمي إليه ة البدوي ه من البيئ إنّ تراثنا ولاسيما الجاهلي منه، قد استمد مقومات

كرية،وعادات، وتقاليد، ومآثر، ومفاخر،حفظت للعرب  يصورها بكل ما فيها من قيم اجتماعية، وف   

  .مكانتهم، وأمجادهم ،وغدت سجلا حيا لواقع الحياة في تلك الحقبة

ا العصر الأموي،          ع العصور، ومنه وقد بقي هذا التراث منهلا يستقي منه الشعراء في جمي

ولا بمو         ي موص ك بق ع ذل ه م ادين الحياة،ولكن تى مي ي ش را ف ورا آبي هد تط ذي ش ه ال روث

ى        . الجاهلي،ومتأثرا به،ومستمدا منه مقوماته الأدبية والفكرية      ه إل ذا الموروث طريق وهكذا أخذ ه

تثماره من            اين في مدى اس ويين، مع تب شعراء الأم د ال الشعر الأموي، وبدت ملامحه واضحة عن

  .شاعر إلى آخر

أثر     إنّ الرغبة في الإطلاع على الموروث الجاهلي، والاحاطة به من جهة، ورص            د ملامح ت

وروث  ذا الم ويين به شعراء الأم ا(ال ي  ) موضوعيا وفني سين ف ببين رئي ا س رى، آان ة أخ ن جه م

ة             ه البدوي ر من طبائع اختيار موضوع البحث والدراسة، ولاسيما أنّ الشعر الأموي قد احتفظ بكثي

  .الجاهلية

ى ت                 بقتني إل د س اول الموضوع   ولابد من الإشارة إلى أنّ هناك بعض الرسائل والأبحاث ق ، ن

المنابع الثقافية في شعر صدر الإسلام في العصر      ( و) التناص في الشعر الأموي   ( فمن الرسائل   

رزدق            ( ومن الأبحاث   ) الأموي ة دراسة في شعر الف ين    ( و) رأي مفهوم المرحلة الفني رزدق ب الف

  . ، دون أن يكون هناك تقارب في إطار العمل أو المضمون)المهلهل والمتنبي

د،                       وقد ة وتمهي سبقها مقدم ة فصول، ت تظم البحث في ثلاث ة الموضوع، أن ين  اقتضت طبيع

  .وتتلوها خاتمة

وعية،   باب الموض حا الأس ة واصطلاحا،موض راث لغ وم الت د، لمفه ي التمهي ت ف عرض



عارهم          ي أش ه ف اهلي، وتوظيف وروثهم الج ى م ويين إل شعراء الأم ل ال ة وراء مي         .                 والفنية،الكامن

دة        ة الحمي القيم العربي ثلا ب اعي، مم ر الاجتم ت الأث صل الأول، تناول ي الف وف

،والمهن، وأيام العرب، والشخصيات      )الجبن، البخل، الغدر  (، والذميمة   )الشجاعة،الجوار،الكرم  (

  .التاريخية المختلفة،والخيل الأصيلة

ا                   أما الفصل الثاني،   دات، منه ا يتضمنه من أساطير ومعتق  فقد درست فيه الأثر الفكري، بم

ان  سعلاة، ولقم اء، والغول وال ديل، والعنق صدى، واله ة وال اء، والهام شّقرّاق، والظب راب، وال الغ

وك،                    اء المل ين، ودم ى، وإصابة الع ائم والرق ولبد، وخدر الرجل، وتعليق الحلي على اللديغ، والتم

  . للميت، ووادي عبقر، وشياطين الشعر، وشخصيات أسطوريةوالدعاء بالسّقيا

ماء     د أس ي، عن ر الأدب ي الأث ت ف ي، فوقف ي والفن ر الأدب ت الأث ث، تناول صل الثال ي الف  وف

ا                       ال بوصفها، أدب د الأمث شاعر الأموي، وتثقف بأشعارهم، ووقفت عن الشعراء الذين نهل منهم ال

  .يةاجتماعيا، ورافدا من روافد الثقافة الأدب

ا،                          ة بأنواعه شكل من المقدم ذي يت ي، ال صيدة الفن اء الق ه عن بن ي، فتحدثت في ر الفن أما الأث

  .والرحلة، والغرض الرئيس، الذي يشمل الغرض الواحد، وتعدد الأغراض في قصيدة المديح

وادر            شهد ب م ي ودرست اللغة دون الوقوف عند الألفاظ والتراآيب؛ ذلك أن العصر الأموي ل

ا هي، من                      لاستبدال ل  د بقيت آم اظ والتراآيب ق غة العصر الجاهلي بلغة أخرى، ومن ثم فان الألف

د                هنا درست بعض التعبيرات والصياغات التي وجدت في لغة الشعراء الأمويين، وآان أسلافهم ق

  . درجوا على استخدامها

ون لل      شعراء الأموي ال ال ي م شعرية، الت ور ال ة البح ه طبيع اع، فأوضحت في ا الإيق نظم أم

  .عليها،وتحدثت عن الضرائر الشعرية، بوصفها رخصا منحت للشاعر دون سواه

ابعتهم   ويين بأسلافهم، ومت شعراء الأم أثر ال دى ت ا م ة، موضحا فيه صورة الفني ودرست ال

ه                        اة، وآخر يخضعها لتجربت د والمحاآ د حدود التقلي لهم، مع تباين في ذلك، ما بين شاعر يقف عن

  .لمسة فنية تعبر عن ذاتهالشعرية، فيضفي عليها 

  . وفي الخاتمة،عرضت أهم النتائج التي توصل إليها البحث

ا                          ادين، مم أثيره في شتى المي راث وشموليته، وت وع الت تكمن في تن أما صعوبة الدراسة، ف

  .يصعب الاحاطة به وحصره، فكان أن وقفت عند أهم مفاصل ذلك التراث ودراستها

دم  ي من أن أتق دّ ل لا ب د، ف تاذي المشرف وبع دير لأس ان والتق ائق الامتن شكر، وف ل ال بجزي

ا،              الدآتور حاآم حبيب الكريطي، الذي تفضل باقتراح موضوع الأطروحة، وقبول الإشراف عليه



عوباته،       ت ص ق البحث،وذلل ي طري ديدة،أنارت ل صة، وآراء س ة خال ة علمي ن رعاي داه م ا أب وم

  .فجزاه االله عني خير الجزاء

شكر ال دم بال ن رأي أو    وأتق دوه م ا أب ة، لم ة العربي سم اللغ ي ق اتذتي،وزملائي ف ل لأس جزي

  .نصيحة أفاد منها الباحث

ة         سم اللغ ة ق ة الآداب، ومكتب ة آلي ي مكتب املين ف ان للع شكر والامتن الص ال دم بخ ا أتق آم

  .العربية في آلية التربية للبنات في جامعة الكوفة، والمكتبة الأدبية المختصة في النجف الأشرف

م أصب فحسبي              ه، وإن ل ا رجوت وسعيت ل وأخيرا فهذا جهدي، إن أصبت فيه فهو غاية م

ة لا                       ال غاي ي، ولكن الكم صا في عمل دا مخل ى االله، وحاولت جاه أني قد عقدت العزم وتوآلت عل

  .تدرك

 . وما توفيقي إلا باالله، عليه توآلت وإليه أنيب، والحمد الله رب العالمين

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  ــل الأولالفص
  الأثر الاجتماعي

ة      ة  البيئ ه طبيع ها علي ي تفرض سه الت ه ومقايي ه وعادات لّ عصر قيم روف أنّ لك ن المع م

ومعطياتها وظروفها الخاصة، وتسم أفرادها بميسمها، فيتطبعون بطباعها ويتخلقون بأخلاقها التي           

ات  ك المعطي ع تل تلاءم  م صحراوية بظرو  . ت ة ال ة العربي ان للبيئ ا آ ن هن صادية م ا الاقت فه

اتهم                 ع حي والاجتماعية أثر في تكوين قيم العرب، وطبائعهم وتحديد معالم تلك القيم بما ينسجم وواق

  .)23(المعيش

ة، فجاء في                    سانية، المشحونة بالعاطف ة الإن وقد آان الشعر الوسيلة المثلى لنشر القيم الخلقي

اك، يعب                     ا أو  آخر هن يم في بيت هن ك الق دع      عمومه معبرا عن تل م ي م، فل ر عن فطرتهم    وخلقه

دّ   )24(الشعر الجاهلي خلقا من أخلاق العرب إلا وصوّره،سواء أآان خلقا محمودا أم مذموما           ذا عُ ؛ ل

اخرون     شعراء يتف اس، وراح ال وس الن ي نف ها ف يم وغرس اعة الق دفها إش ة ه يلة تهذيبي شعر وس ال

لمقارعة الخصوم من خلال تجريدهم من       ويتباهون بما ينمازون به من قيم خلقية سامية، فهي أداة           

  .   تلك القيم

سمحاء التي حفظت                        ا يتناسب وشريعته ال يم بم اهيم والق ر بعض المف ولما جاء الإسلام غيّ

ذيب النفوس من خلال              . لكل إنسان حقه في الحياة الكريمة      لقد عمل الإسلام على تغيير الواقع وته

يخ وح  ى ترس دعو إل ي ت رة الت يم الخي ذا تثبيت الق ة؛ ل دة الجنس أو القبيل ن وح دلا م ة ب دة الجماع

  . )25(تضاءلت القيم القبلية، وتعاظمت المثل الإنسانية القائمة على وحدة العقيدة

الموروث    ة ب زل متعلق ا ت ك أنّ النفوس لم د امتزجت بالإسلامية؛ ذل ة ق يم الجاهلي إلا أنّ الق

اير     الجاهلي،لكنها اتخذت سمة جديدة انسجاما مع روح الإسلا        م ومبادئه،فاآتسبت معاني أخرى تغ

لام     يما وأنّ الإس ة، لاس ا القديم ة       ((معانيه ى طائف ى عل ا أبق ة، وإنّم يم الجاهلي ع الق غِ  جمي م يل ل

لّ عصر    ي آ رء ف ا الم ى به ي أن يتحل ي ينبغ سجايا الت ك ال ا،وهي تل يم أصيلة  )26())منه ي ق ، فه
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  .ر الجديد، روح الإسلاممتوارثة، متشربة في النفوس، لكنها تخضع لروح العص

ة التي                     أثير العصبية القبلي اس، بت ى الن ة عل ة مهيمن يم العربي وفي العصر الأموي بقيت الق

استعرت من جديد، حتى غدت هذه القيم من متمات الشخصية العربية البدوية التي سعى المجتمع                  

ه   مّ فإنّ ن ث الته، وم ه وأص ى عروبت ا عل تردادها، حفاظ ى اس وي إل فات تو(( الأم د ص   ج

شريحية       صفات الت اة،     )27())نفسية، وإنّ شئت فقل سجايا خلقية ثابتة، ثبات ال ة الحي ا طبيع د أملته ، ق

 ـ                  شتها؛نظرا ل را في نمط معي را آبي ة    ((لاسيما وأنّ بعض البيئات الأموية لم تشهد تغي ا وقل انعزاله

أثيرات الحضارية التي آانت      دن     اختلاط أهلها بالعناصر الأجنبية، وضآلة الت ا من م سرب إليه  تت

  .، مما يعني ثبات تلك القيم)28())الحجاز والعراق والشام

ا في أشعارهم مع                         ة والمجاهرة بها،وتوظيفه يم الخلقي راز الق شعراء الأمويون إلى إب وقد عمد ال

  .تباين في استحضار تلك القيم،تبعا لمكانة الشاعر، وما يمتلكه من ميراث حاز عليه من الآباء والأجداد

  : القيم الخلقية الحميدةـ

  :ـ الشجاعة

ة،    دل والعفّ ل والع ع العق ي إذا اجتمعت م اس، الت ة الأس صفات الخلقي ن ال شجاعة م دّ ال تع

ديم            د الق اة العربي    . )29(آونت رآائز المديح والثناء عند العربي، آما يرى ذلك الناق صّينا حي وإذا تق

سه، ولا ع                دبّ في نف ه، وت د مع شجاعة تول ة تتطلب            وجدنا أنّ ال و يعيش في بيئ ك، فه جب في ذل

  .)30(وحسن البلاء، في حماية الذمار، والأخذ بالثأر، الشجاعة والبأس

ة                ة البيئ سجاما مع طبيع ة الخطوب، ان دامهم في مواجه شجاعتهم، وإق وقد عُرف العرب ب

رِّ     ب، والك سلب والنه رب وال ى الح ة عل اتهم قائم ديهم، فحي شجاعة ل ت روح ال ي نمّ ية، الت  القاس

سيف و                        ة لل اتهم، فالكلم ان حي شجاعة رآن أساس من أرآ إنّ ال مّ ف يفه      ((والفرّ، ومن ث ان س من آ

  .، والهيمنة والسطوة)31())أمضى وأقوى، آانت له الكلمة

د،                       ا من جدي ى بعثه ة، وسعوا إل شجاعة والبطول اني ال ون مع شعراء الأموي وقد استوعب ال

                                                 
 .62: حضارة العرب)27(
 .431:تين الأموية والعباسية الشعراء من مخضرمي الدول)28(
 .59:نقد الشعر:  ظ)29(
 .331:الحياة العربية من الشعر الجاهلي:  ظ)30(
  .50: الفروسية في الشعر الجاهلي)31(

  



ة الخطوب، ومقارعة             سواء أآانت شجاعة فردية تتبدى فيها قوة الف        ه في مواجه دة عزيمت رد، وش

ا            ا يؤهله ا، مم رة عدد رجالاته ا وبأسها، وآث ة وقوته ة القبيل ا نغم رز فيه ة تب الخصوم، أم جماعي

  .لفرض هيمنتها على القبائل الأخرى

  :∗من النماذج التي تبرز فيها مواقف الشجاعة الفردية، قول شبيب بن البرصاء

ساءن    رار ف صنٌ للف اني ح  يدع

ا   سكَ إنّم حِّ نف صنٍ ن ت لح  فقل

د م أج اة فل تبقي الحي أخرت أس  ت

تما    يَّ فأش ى عل واطن أن يثن  م

دّما    ه أن يه ن حوض ى ع ذودُ الفت  ي

دّما   ل أن أتق اة مث سي حي  لنف

ارسٌ  نة ف راف الأس يكفيك أط  س

كتْ اره أوش شَ المك م يغ رء ل  إذا الم

الحمى      الجواد وب ادى ب ع ن  إذا ري

الفتى أ   وينى ب ال اله ذما حب  )32(ن تج

ال                   ة، أو القت  يجد الشاعر نفسه متأرجحا بين موقفين، إما الهرب والفرار من ساحة المعرآ

فما آان منه إلا مواجهة الخطوب؛       ، )يثنى عليّ (وثناء  ، بما فيه من خلود ذآر    ، والذود عن حوضه  

شاعر              ي أن نظرة ال شجاعة  لما قرّ في نفسه من أن فراره عار ومذلة سيوسم بهما، مما يعن ى ال ، إل

ة،     ((هي نظرة جاهلية صرفة بعيدة عن روح الإسلام، نظرة ترى أن             الشجاعة وقاية، والجبن مقتل

تدباره        ر من اس د                . ) 33())واستقبال الموت خي سه، ق ة التي استعرت في نف روح القبلي إن ال ذا ف وهك

  .وأسسها في القتال، )34(أملت عليه الحديث عن الشجاعة على وفق الرؤية الجاهلية

  :وتقول ليلى الأخيلية

ورده     لّ ب وت ح ا الم راه إذا م  ت

شايحٌ     تٌ م ا ثب دى الهيج جاع ل  ش

صفائحِ    ه بال ى أقران روبا عل  ض

ابح ِ   لُّ س ه آ ن أقران از ع  إذا انح

ه ا فعال دا لا ذميم اش حمي الحِ      فع رَ آ رى غي اه يُ ولا لقرب  )35(وص

                                                 
ة          :  شبيب بن البرصاء   ∗ ي حارث ه   ، هو شبيب بن زيد بن جمرة بن أب ي    ، واسمها القرضابة   ، والبرصاء أم ان النب آ

ال   ) ص( ا فق ى أبيه ا إل د خطبه ا              إن : ق ا برص د به ع فوج اذب ـ فرج و آ وءا ـ وه ا س شعراء  : ظ.به م ال معج

  .112:الإسلاميين
  . تقطع: تجذم، 3/238:  شعر شبيب بن البرصاء)32(
  .100م2: العقد الفريد:  ظ)33(
  .48-47: ، ديوان العباس بن مرداس السلمي60-59:ديوان عنترة:  ظ)34(
  .العابس:مقاتل، الكالح:يحالسيوف، مشا:، الصفائح62: ديوان ليلى الأخيلية)35(

 



ا ال  سمو به ي ي أس الت شجاعة والب نص صورة ال ي ال سم ف ن خلال ترت ه، م ى أقران رد عل ف

ال      احة القت ي س رز ف الا تب ذ، وأعم ف تتخ ت (مواق جاع، ثب روبا، ش ن )ض رج ع مات لا تخ   ، س

اهليون نّها الج ي س ل الت تمرارها، بوصفها  )36(المث ى اس ا ، والحرص عل ى التزامه جعوا عل ، وش

  .مثالا يحتذى

  :له في قو)∗(ويكشف الفرزدق عن شجاعة ممدوحه أسد بن عبد االله القسري

ائلا ا ون ى طعان ّـك اليمن ت آف  عل

مه    ل باس ستهزم الخي ذي ت ت ال  وأن

ة  ه بطعن ل عن زت الخي  وداعٍ  ج

ساوره     رنٍ  ت اء وق لّ معط دي آ  ي

صائره   ر ب ن حم ت والطع  إذا لحق

سابره  ئنُ م دٌ لا تطم ا عائ  له

تجيبه  داعيك أنّ س م ال د عل ائره      وق د ث ع أآ اجزةٍ والنق  )37(بح

ه تت جاعة ممدوح لّ     إنّ ش يس آ ن ل زيمتهم، ولك صومه وه ة خ ى منازل ه عل ي قدرت دى ف ب

ساوره   (الخصوم مؤهلين للقائه، والثبات لقتاله، فنراه يعمد إلى من هو أهل وآفء لذلك               رنٌ ت ؛ )وق

الم                         دوح  مع ذلك استجمع المم ه وبأسه، وب ام قوت اذلون أم ليثير الرعب في نفوس الآخرين، ويتخ

راثهم البطولي    البطولة البدوية، التي حرص الأم     سم   ، ويون على التحلي بها، تواصلا مع ت ذي ات ال

  . به آباؤهم وأجدادهم

  . يمكن أن نتلمسه فيها، وهكذا فقد خلت النصوص السابقة من أي أثر إسلامي

  .)38(والبطولة الفردية، وهناك نماذج أخرى برزت فيها مواقف الشجاعة

ه وسعيه         وفي مواقف الشجاعة الجماعية، التي تبرز صوت القب        شاعر لقوم ة، وتعصب ال يل

  :إلى المجاهرة بذلك، يقول الراعي النميري

                                                 
 .89ـ88: الفروسية في الشعر الجاهلي: ظ) 1
سري    )∗( د االله الق شأ في دمشق، ولاه أخوه          :  أسد بن عب د ون شجعان، ول ر من الأجواد ال د (أمي خراسان سنة   ) خال

نة     108 خ س ي بل وفي ف زيمتهم، ت ت به رك انته ع الت ائع م ه وق ت ل ا، آان ا زمن ام فيه ـ فأق ـ  ـ  120ه : ظ.م 738ه

  . 1/291:الأعلام
التي تحجز   :الطعن يمنة ويسرة، الحاجزة   :تواثبه، العاند :الكفء والنظير، تساوره  :، القرن 242: ديوان الفرزدق  )37(

 .الأمر وتمنعه
 .376:، ديوان الفرزدق200ـ198: ، شعر المتوآل الليثي134: ديوان جميل:  ظ)38(



ضاجعي    دة وم جيع خري سي ض  يم

ة  ست حرف ا وبئ رب حرفتن  والح

ة زال عريّ لا ت سيوف ف ري ال  نع

سامُ      شفرتين ح قُ ال ضبٌ رقي  ع

دامُ     وغى مق ي ال و ف ن ه  إلا لم

امُ ونهنَّ اله ون جف ى تك  حت

دائنا ى أع سبقنا إل وت ي لامُ    والم ات والأع ه الراي و ب  )39(تهف

وازم                    ة من ل و لازم اة العرب، فه ة في حي ه من أهمي ا ل سلاح؛ لم ه عن ال بدأ الشاعر حديث

وق              ((حياتهم القائمة على منطق القوة والصراع، و       ه ف اني، فرفع ر من المع ه آثي رمز تنطوي تحت

سليمه ة، وت ضعة والذل ي ال ه يعن رام، وتحطيم ات الاحت مى آي ن أس رأس م ضوع ال ي الخ  يعن

ة،               )40())والمسكنة رز الأسلحة التي سجلت حضورها في المعرآ دّ من أب ، لاسيما السيف الذي يع

ا                     يهم، مم ا ف ه، وتأججه وآأن الشاعر أراد بذلك أن يوحي إلى عودة الروح الجاهلية في نفوس قوم

ا   (دفعهم إلى المجاهرة بشجاعتهم وشدة بأسهم        سبقنا   (،) الحرب حرفتن ر     متن، )الموت ي اسين أي أث

  .للإسلام في تهذيب النفوس وتحريم الدماء

ى                      ا عل سط هيمنته ا ب يح له ي، تت ة الت ومن متمات قوة القبيلة وعزها ومنعتها، آثرتها العددي

ة                               وجس خيف ا ، تت ة عن أقرانه ر، وتبقى منزوي ا ذآ يس له ا عدد ل يس له ة التي ل الآخرين، فالقبيل

ن أرضها ص  رد م ا، وتط ضيع هيبته ول  وضعفا، فت ا، يق م عنه ى ردّّ الظل ادرة عل ر ق اغرة ، غي

  :الأخطل

وجى ى ال اد عل اد الجي ا لنقت  إنّ

اءَه  أنّ زه بٍ آ لّ ذي لج ي آ  ف

الِ      ساعر أبط دى بم و الع  نح

الِ    ان جب رّض أو رع لٌ تع  لي

ضّـلا   ضاء مع ه الف لّ ب مٍ  يظ  ده

ه     ر جمع ه وآخ ين أول ا ب  م

الِ    ل الأثق ود مُجف الطود أس  آ

ة اس وليل وم يق ـالِي  )41(ُ  البغّ

لقد تآزر عددهم الكثير مع شجاعتهم وبطولتهم، وآونا جيشا مقداما يثير الرعب  في نفوس                

  .خصومهم، ويستبيح أرضهم، فلا يجرؤون على الوقوف بوجهه

ا                       ر عم ا هو تعبي ع الحال، وإنم والملاحظ هنا أن حديث الشاعر قد لا يكون موجودا في واق

ه ن ه، وتجيش ب ي ذهن يم موجود ف ودة الق ي ع را ف را آبي ويين أث شعراء الأم ي أن لل ا يعن سه، مم ف
                                                 

 .ر لم تمس قطالجارية البك: ، الخريدة241: شعر الراعي النميري)39(
 .50: شعر الحرب عند العرب)40(
افره، مساعر      : ، الوجى 695ـ2/694: شعر الأخطل  )41( اطن ح شجاع،   : جمع مسعر  ، أن يشكو الفرس ب ارس ال الف
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  :ويقول الفرزدق. الجاهلية، وبعثها في النفوس

دى      ى الع م تتق وم به ن ق ي لم  وإنّ

راهمُ  ا ق د نقلن ل ق ياف لي  وأض

ا يض قبله أثورة الب اهم الم  قرين

سوقها    رادِ ي ل الج سروحة مث  وم

ريدهم ا ش ث التقين ي حي بح ف  فأص

....  

ستجمّ دها  ولا ن ى نعي لَ حت   الخي

....  

تْ    ا غل د م ا بع ا غليه درٍ فثأن  وق

  

وفُ   ب المتخ أي والجان  ورأب الث

وا ا وأتلف ا المناي يهم فأتلفن  إل

فُ  ي المثق روق الأزأن ثجُّ الع  يُ

فُ   سراء المعط واه وال رّ ق  مم

فُ  دين ومُزعَ وف الي ق ومكت  طلي

  

فُ   ي زُحّ دائنا وه ن أع وانم م  غ

  

ـفُ    العوالي تؤث شنا ب رى حش  )42(وأخ

  
اراة لأسلافه  جاعتهم، مج ه وش وة قوم شاعر بق ى ال وة بوصفها ، يتغن ى الق ذين نظروا إل ال

ه           ه       . )43(المثل الأعلى الذي يجب أن يؤمنوا به ويحرصوا علي اهم   (ونلمح في قول راهم، قرين ا  ) ق م

ة        ، )أضياف ليل (يوحي بنغمة السخرية من خصومهم       شهامة العربي ك تبقى ال والإنصاف  ، ومع ذل

ه     لهؤلا وا   (ء الخصوم ـ على عادة الجاهليين ـ ماثلين في قول ا واتلف ا المناي ك أن إنصاف   )فأتلفن ؛ ذل

ة،          ، الخصوم في الحرب   قيمة جاهلية، أثبتها الشعراء في قصائدهم، إعجابا وحبا بالشجاعة من جه

  .)44(واستبسالهم في الحرب من جهة أخرى، وتقديرا للشجعان

م  ،  ما لبث أن عاد للمجاهرة بقوتهموعلى الرغم من إنصافه هذا، فانه    وعدّتهم التي هيأت له

  .، والتحكم بأحداثها)وقدر فثأنا(ومن ثم السيطرة على مجرياتها ، امتلاك زمام الحرب

ل                    ى حين غرة والني ا، أملا في أخذها عل  وقد يعمد الخصوم إلى مهاجمة القبيلة في دياره

  .منها

                                                 
رزدق)42( وان الف رأب.390ـ389:  دي أي:  ال لاح، الث يّ: الإص ساد، الأزأن رمح: الف زن،  : ال ى ذي ي سبة إل ن

سي، مزعف       : القوس، السراء : النبال، الممر : المسروحة ه الق در     : شجر تتخذ من ول حالا، الق ا  : المقت : الحرب، فثأن

  .تجعل لها أثافي: تؤثف، أوقدنا تحتها الحطب: سكنا، حششنا
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  : يقول عدي بن الرقاع

ا إذا زار ال اوإن دو ديارن  ع

ادرت ا فغ دْ رمان يس ق  ورأس خم

ا   مام وعلقم ربا ذا س قيناه ش  س

سما هُ متق اتي لحْمُ لاحُ آم  )45(س

ى          ه عل د رآز في حديث شاعر ق ا إن ال ة العرب في      ، )الغزو (الملاحظ هن ا من رؤي انطلاق

ة م ي     )46(الجاهلي أن ل رّ، وآ رّ والف ب، والك زو والنه اتهم الغ ة حي يهم طبيع ذين فرضت عل ن ، ال ك

لام    ه، أو إس لطة تمنع لا س ارهم، ف ي دي زوهم ف دو يغ ه، فالع شاعر وقوم ي نفس ال ر ف للإسلام أث

ه ة، يردع ذلك الدول اوزا ب ا، متج ي  ، ونظمه وة، فه سيف والق لطة إلا لل لا س م ف ن ث ا، وم وحمايته

  .الكفيلة بردع هؤلاء الأعداء ومنعم

وة     ق الق ى منط ة، يبق ة العربي ل البيئ ي ظ يمن ع ، وف و المه ي   ه تحكم ف ا، والم ى أرجائه ل

رٍّ   رّ وف اة آ ا حي ة، إنه م، ولا حرب دائم تقرار دائ لا اس ا، ف رة لا ، أجوائه ة، دائ صار وهزيم وانت

  :يبقى فيها القوي يتغنّى بقوته، والضعيف يخشى المواجهة، يقول الراعي النميري، تنتهي

وال   اح ط بٌ وأرم ا جب  لن

....  

ا   سون إذا عزمن ن الحاب  ونح

انعون  ن الم ا ونح  إذا أردن

....  

وم   اة ي نْ لحم ل مَ ا قي  إذا م

....  

ا   يلهم فقلن روا بخ م فخ  ه

دِّ  ى مع ارهن عل ا أث  لن

ا تهن إن ا سياس  وعلمن

شّطونا  رب ال اطر الح ن نخ  به

  

ا   دمون إذا لقين ن المق  ونح

ينا  ث ش ازلون بحي ن الن  ونح

  

ا  داعي عنين دعوة ال نحن ب  ف

  

دينا    بُ أو ع ل تغل ر الخي  بغي

ل   وارسٍ للخي ر ف اوخي  فين

ا   ن أبين وجَ ع ا آل اع  )47(ورثن

يم     ستذآر الق شاعر ي ذ ال د أن اخ ا، بع يمن عليه د ه ي ق صوت القبل ات أن ال ي الأبي نلحظ ف

اهليون     ، الجاهلية ا الج سها       ، التي عرفه القوة نف ستعيدها ب سون   (وي دمون   (،  )نحن الحاب ، )نحن المق

                                                 
 .الجيش: ، الخميس193:  ديوان شعر عدي بن الرقاع)45(
دل   :  ظ)46( ن جن لامة ب وان س يم   177ـ163: دي ن الخط يس ب وان ق شعر  217-216:، دي ي ال ية ف  ، الفروس

 .50-41:الجاهلي
ري)47( ة، ، الجبب155ـ152:  شعر الراعي النمي ع جب شطون: جم درع، الحرب ال ماء ال سرة : وهي من أس الع

  .الشديدة



ة عمر         )نحن النازلون (،  )نحن المانعون ( ا معلق رأ هن وم    ، وآأننا نق ن آلث شابه       )48(و ب ، من حيث الت

ة،             ، الكبير بين القيم   ة الجاهلي روح القبلي التي عبر عنها آل من الشاعرين، إلى جانب استحضار ال

 ـ          ره ل د (وهيمنتها على نفسه، من خلال ذآ راث أسلافه           ) مع ه يستحضر مي ن عدنان، وآأن ا  ، ب وم

  .خلفوه له من مآثر

، عكس أصالتهم وأمجادهم العريقة، فحافظوا على أنسابها           وقد اشتهر العرب بخيولهم الأصيلة التي ت      

، فكانت  )49(وتداولهم لتلك الأسماء؛ ليتمكنوا من تمييز الأصيل من غيره     ، من خلال إطلاقهم الأسماء عليها   

د ظلت محورا من محاور التراث العربي، لاسيما في                        )50()آل اعوج (خيولهم من    ؛ ذلك أن أصالة الخيل ق

  . العصور اللاحقةوظلت على قوتها في، تمدت روحها من الجاهلية، اس)51(ميدان الحرب

  :وتلتقي معاني الشجاعة عند جرير مع أقرانه، يقول

ولهم   ون خي وم تك ن ق ي لم  وإن

ارضٍ   روب بع ران الح شّون ني  يح

هم   يٍّ بأرض رنا لح ا إذا س  وآن

ازع     يس بن دّ ل ي الق بلا ف  ومكت

ي رئيس فوارس زّ ال ي لتبت  وإن

اهم مقا رٍ وتلق وّدابثغ ب ق  ن

دا     ى توقّ يض حت وم الب ه نج  علت

شرّدا    لاّ م ى وف اهم قتل  ترآن

دا   لاً ولا ي دّ رج راسِ الق ن م ه م  ل

رّدا    ور ع ن الخ اجٍ م لّ عجع  )52(إذا آ

 فقومه يكرّون على أعدائهم في أرضهم، ويوقعون بهم شرّ هزيمة، مع ملاحظة أن الشاعر              

وا في                د قتل ه ق نهم، معاصرين ل م يكن           لم يسم لنا فرسانا بعي شاعر ل ي أن ال ا يعن ك، مم ه تل  معرآت

شجاعتهم               را ب ارآهم، مفتخ ي مع لافه ف ه أس ا فعل ه م ضر بذهن ا استح ه، وإنم ي حديث ا ف واقعي

ك          سكا بتل م، وتم ك، تعصبا له ى وفق ذل اد صوغه عل وه بخصومهم، وأع ا أوقع وانتصارهم، وم

ذّ                  ى ب ادرا عل ه ق أنها أن تجعل سمو       الأمجاد التي خلفوها له، أمجاد من ش ارعتهم، وال  الآخرين ومق

  .عليهم

ة   شجاعة الجماعي الم ال ا مع رز فيه اذج أخرى تب اك نم جلها  ، وهن ي س ة الت ة القبلي والبطول

                                                 
  .37ـ36: شعر عمرو بن آلثوم:  ظ)48(
  . وما بعدها20: أنساب الخيل:  ظ)49(
 هلال بن عامر بن صعصعة       وهي خيل منسوبة إلى فحل آريم يقال له أعوج، يعود إلى بني           :  الخيل الأعوجية  )50(

  . 21: أنساب الخيل: ظ. رهط الراعي النميري
  .152: الفروسية في الشعر الجاهلي:  ظ)51(
ل   : ما بين الخمسين إلى المائة، العارض     : ، المقنب 186ـ185:  شرح ديوان جرير   )52( د : الجيش الضخم، مكتب ، مقي

  .هرب:لضعيف الذي ليس له إلا الجلبة والصياح، عرّدا: تستلب، العجعاج: المنهزم، تبتز:سير من جلد، الفل: القد



  .)53(الشعراء لقبائلهم

  : ـ الجوار

ة   ) حماية الجار(اقترنت بالشجاعة قيمة أخرى هي   والذود عنه ونصرته، انسجاما مع طبيع

ى ا ي تفرض عل ة، الت ة العربي هالبيئ وى وأعز، واللجوء إلي و أق وذ بمن ه ضعيف الل الغ . ل د ب وق

نهم            ان م ى الحشرات، فك ه إل ا تجاوزت سان، وإنم ى الإن بعضهم في فرض حمايتهم، فلم تقتصر عل

  .)55(، حتى غدا مضربا للمثل في ذلك)54(من أجار الجراد

رام ، وأمن، وقد تغنّى الشعراء الجاهليون بحمايتهم للجار، وما يناله بجوارهم من هيبة           ، وإآ

  .)56(وسجلوه في أشعارهم

اني        ذه المع ون ه ا                ، فاستلهم الشعراء الأموي ك، تبع اوت في ذل صائدهم، مع تف ا في ق وبثوه

  :وقوتها وهيبتها، يقول الأخطل، لمكانة قبائلهم

ا    ار فين اس أن الج ضلنا الن ستجارُ؟    ف ارٍ ي رُ وأيُّ ج  )57(يجي

ارهم،  ايتهم لج ه بحم اخر أقران شاعر يف ن   فال واهم م أن س ك ش ي ذل أنهم ف ه، ش ذبِّ عن  وال

ا                          ذلك، لم ى ب ا تغن شاعر إنم د أن ال ى الجوار، بي القبائل؛ ذلك أن العرب يتساوون في حرصهم عل

ة             )يجير(أصبح لجارهم من مكانة بينهم، تؤهله لإجارة غيره        راد القبيل ردا من أف دا ف د غ ، ، وآأنه ق

  .هاالتي يخضعون ل، يخضع للحقوق والواجبات نفسها

                                                 
شير:  ظ)53( ن ب ان ب عر النعم أ82ـ81: ش ن لج ر ب عر عم رزدق107ـ106: ، ش وان الف ، 496، 144ـ143: ، دي
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 .1/159: العقد الفريد:  ظ)54(
ل  ))أحمى من مجير الجراد    : (( جاء في المثل   )55( ن مر                : ، وقي ة ب ن سويد الطائي أو حارث دلج ب مجمع  : ظ. هو م

 .1/221: الأمثال
 .51:  ، ديوان شعر الحادرة43: ديوان عبيد بن الأبرص:  ظ)56(
 .2/474:  شعر الأخطل)57(



  :ويقول الفرزدق

رى  بس الث ا إذا ي رى فين دت الث  وج

ى  رُ وإن جن ا يُجي ا فين رى جارن  ت

ضيفُ       ضله المت و ف و يرج ن ه  وم

فُ   ارَ يُنْط فُ الج ا يُنطِ و مم لا ه  ف

ا   ان نائي ا وإن آ ع مولان أنفُ       ويمن اف وي ا يخ اره مم ا ج  )58(بن

ة رتهم العددي شاعر بكث د م، يفخر ال أنها أن تزي ن ش ي م ع الت آزر م تهم، وتت وتهم وهيب ن ق

ة  ، تتيح له المجاهرة بحفظ الجوار، بصوت قبلي، لتحيطهم بهالة من العز والمنعة  ، شجاعتهم وحمي

ة ه    ، جاهلي ار وحمايت صرة الج ي ن رى ف ا ، ت ا وواجب ة    ، حق راف الاجتماعي يهم الأع ه عل تفرض

اب  ه العق ا استحق علي ة، وإن ارتكب جرم ى(المتوارث ذل)وإن جن ه ب ة ، وآأن لطة الدول ك يلغي س

  .وأنظمتها، التي تعاقب المسيء وتنصف المظلوم

ين                          شيع صيتها ب ا، في ا له ا، تصبح عنوان وذ به ة لمن يل إن الهيبة والمنعة التي تمنحها القبيل

الم شجاعتها ا من مع دو معلم ى يغ سن، حت ه الأل اس، وتتناقل ا، ، الن وذ  به ى الل يحث الآخرين عل

  .شبيب بن البرصاءوالاستجارة بحماها، يقول 

ه رُ قبل ار آخ ا الج دلّ علين  ي

زّةِ   ا بع نَ فين ا دُمْ ا م  وجاراتن

ا   ب آأنه ار الغري ل الج رى إب  ت

دادها     ة وس ا معروف  وأحلامُن

طيادها  لّ اص ر لا يح أروى ثبي  آ

ا شبين مَرادُه ين الأخ ة ب  بمك

مانها   صها وض ا نق ون علين ا    يك د ازديادًه ت نري ارِ إنْ آان  )59(وللج

وان               لقد غد  ا    للحي ط، وإنم سان فق يس للإن ه، ل وا ملاذا آمنا، وحصنا منيعا لا تستباح حرمت

ذين حفظوا جوار آل من                   )إبل الجار (،  )جاراتنا(آذلك   ، وآأنه يسعى بذلك إلى مجاراة أسلافه ال

ة         ، إن إيمانهم المطلق بهذه القيمة    . )60(لاذ بهم من إنسان أو غيره      د حماي دفعهم إلى عدم الوقوف عن

  . لجار فقط، بل وضمان ماله؛ ليقينهم من أن ذلك واقع في ذمتهما

ساوره       وم، أو ت ضجعه هم لا تقض م ة، ف ن والدع اره الأم ل ج ي ظ شد ف ستجير يَنْ إن الم
                                                 

 .يهلك: آناية عن آثرة العدد، ينطف: الثرى، 388:  ديوان الفرزدق)58(
  .أنثى الوعل: الأروى ، 3/225:  شعر شبيب بن البرصاء)59(

: ظ.فإنما عليك  نبي وصديق وشهيد    ، اسكن ثبير :  فرجف به فقال   �ه النبي   جبل بمكة، وهو الذي صعد في     : ـ ثبير 

  ).ثبير(مادة: معجم ما استعجم

ال ، جبلان يضافان تارة إلى مكة : ـ الأخشبان  و    : وتارة إلى منى، أحدهما أبو قبيس والآخر قعيقعان، ويق ا أب ل هم ب

 ).أخشبان( مادة:معجم البلدان: ظ.قبيس والجبل الأحمر، ويسميان الجبجبان أيضا
 .1/159: العقد الفريد:  ظ)60(



  .هواجس الخوف والفزع من مريديه، يقول عروة بن أذينة

هُ رَّ جنابُ اه فَقَ ارٍ منعن  وج

ي     وف يتق ن الخ اً م ه تُرْس ا ل  وآن

ارُ     ا ج ام وم ائمِ ون ذليل بن   ال

ائمِ    لِ النق داء أه وآة الأع ا ش  )61(بن

ستخدما      وم، م فة العم ه ص ذ قول د اتخ ارهم، وق شاعر لج وم ال أه ق ا هي و م ي ) رُبَّ(وه الت

ذفها واو، ح ى ال ارٍ(وأبق ة )وج ذه القيم التزامهم به شي ب ا ي و م لافهم ، ، وه ن أس ا ع ي توارثه ، الت

ى    . وعمدوا إلى محاآاتهم فيها    دى عل ستباح جوارهم   فلا يعت ا   (جارهم، أو ي ه ترس ا ل روا  ، )آن فيعي

  .بذلك بين القبائل، وتغدو مثلبة تلاحقهم

ا                   دت مظاهره وامهم، فتب ى أق شجاعة عل وقد بالغ بعض الشعراء في إسباغ صفات القوة وال

ا تجده                      سلام، آم في هيبتهم، ومكانتهم التي جعلتهم ملاذا للخائفين، يجدون في جوارهم الأمن وال

  :ات الآمنة في مكة، يقول سراقة البارقيالحمام

يهم    ران ف أمن الجي اسٌ ي ا   أن ا الحمام سُّ به ا تَمَ ة م  )62(آمك

ه من وداعة وضعف              ا ينطوي علي ، لقد أفاد الشاعر من ذآر الحمام، ووظفه في شعره؛ لم

ان           )63(وقلة حيلة  زا للأمن والاطمئن ا رم ه             )64(، فضلا عن اتخاذه صاد في ه في حرم آمن لا ي ، ؛ لأن

تهم        ، ومن ثم فان هؤلاء الناس يأمن الجار فيهم      سامقة، وهيب انتهم ال ة؛ لمك ام في مك أمن الحم آما ي

  .العظيمة، التي تفرض على الآخرين احترامهم

شجاعة         شعراء مظاهر ال ذود     ، وهناك نماذج أخرى سجل فيها ال ة الجار، وال ة بحماي المتمثل

  .)65(عنه، وما يجده اللائذ في ظل مجيره

                                                 
 .صفحة من الفولاذ تحمل للوقاية من السيف ونحوه: ، الترس251:  شعر عروة بن أذينة)61(
 .99:  ديوان سراقة البارقي)62(
 .3/910: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  ظ)63(
ا              )64( ة، وهو انعك يما في مك ه، لاس ام وأمن ي       أآثر الشعراء من ذآر الحم ة الت ة بيت االله الحرام، والمكان س لحرم

 .194 /3: الحيوان: ظ. يحتلها في نفوس الناس
اع     2/729: ، شعر الأخطل  132: شعر المتوآل الليثي  :  ظ )65( ن الرق رزدق  114:  ديوان شعر عدي ب وان الف : ، دي
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  :مـ الكر

ة الصحراوية                          ك البيئ ة تل سجاما مع طبيع ة، ان ة العربي ارزة في البيئ يم الب يعد الكرم من الق

المجدبة القاسية، التي تفرض على ساآنيها الحل والترحال بحثاً عن مساقط الغيث، ومنابت الكلأ،               

ه من أن يعرّ               ، وتطلبهما الذي يضني الباحث عنهما     رة، فلا مناص ل ج في مجاهل الصحراء المقف

سجايا التي         . )66(ويقوي أوده ، طالبا ما يسدَّ رمقه   ، على أحدى القبائل   من هنا آان الكرم سجية من ال

يهم،                   ، ولدت في الصحراء   ا ف ا متوارث ا وخلق واحتلت منزلة سامية في نفوس العرب، وغدت طبع

  .وتأصيله في الشعر؛ ليحفظ لهم مكانتهم بين الأقوام الأخرى، فسعوا إلى المحافظة عليه

سنين                       يما في ال ت، لاس اء في آل وق وا آرم لقد فرضت البيئة العربية على العرب أن يكون

ة ضالون      ، الممحل ا ال دي به ار ليهت دون الن انوا يوق ام، فك ا الطع شح فيه ي ي اردة الت الي الب ، واللي

ضيافة             مع  ، والتائهون في مجاهل الصحراء، مستقبلين ضيوفهم ببشاشة الوجه وطلاقته، وحسن ال

  .)67(التي أصلها الشعراء الجاهليين في أشعارهم، محادثة وغيرها من التقاليدحسن ال

ا في أشعارهم،                     ا، ويبثونه ون منه ادئ ينهل ذه الأصول والمب فعمد الشعراء الأمويون إلى ه

  .ويوشحون بها قصائدهم، فقد استنهضوا الكرم العربي وتفاخروا به من جديد

ل       عن ناره ا  ، )68(فيحدثنا المرّار بن سعيد    ي أضاءت ظلمات اللي سائرون،      ، لت ا ال دى به فاهت

  :وعرّجوا عليه، فلم يكن ممن يستر ناره ويخفيها خوفا من الأضياف، يقول

ـني   ل جنّ ي إذا اللي ت لا أخف  آلي

ا   ا لعله اري ارفعاه دي ن ا موق  في

ا   ه نارن ا أن يواج اذا علين  وم

تم   ن أن ال م ا : إذا ق رف أهله  ليع

ورِ    ارٍ ولا متن ن س ار ع نا الن  س

رِ    ل مقت ر اللي سارٍ آخ ضيءُ ل  ت

سر  احب المتح ا ش ريم المحي آ

ـر   ـم أتنـكّ ـاسمي ول ـه ب ـعت ل  رف

ا  در حولن شِّـرا الق يعا مَ ت أش شَّرِ   وقل م تُم درنا ل ان ق  )69(وأي زم
ار         ((فنراه يحث القائمين بها على تأجيجها وزيادة أوارها          اد الن فقد آان من عادة الأجواد إيق

                                                 
 .310: الحياة العربية من الشعر الجاهلي:  ظ)66(
اتم الطائي     74: ، ديوان ذي الأصبع العدواني    68: ديوان طرفة بن العبد   :  ظ )67( ن       77: ، ديوان ح وان عروة ب ، دي

 .185: ، شرح ديوان حسان بن ثابت225: ، ديوان الأعشى الكبير190، 157: الورد
ن سعيد الفقعسي)68( رّار ب ن فقعس:  الم د الأشتر ب ن خال ن حبيب ب ن سعيد ب رار ب من شعراء العصر ، هو الم

  .207: معجم الشعراء الإسلاميين: ظ. ثير الهجاءآان قصيرا آ، الإسلامي
يعا مشرا   :المتحسر، الذي يتبصّر النار من بعيد    : ، المتنور 2/452:  شعر المرار بن سعيد    )69( الوجه المكشوف، أش

 .أي أظهرا أننا نقسم ما عندنا من اللحم الذي في القدر: القدر



ا ال ا،  ليراه د إليه دة، فيف سافة بعي ن م ائع م اج والج ب المحت ار  ...غري رى أو ن ار الق ا ن ال له ، ويق

ضيافة اآن       ، ال ي الأم دونها ف انوا يوق زل، وآ ى المن ا عل ياف به تدلال الأض د لاس ار توق ي ن وه

اردة      )70())المرتفعة لتكون أشهر   شتاء الب دا           .،لاسيما في ليالي ال د سعى جاه شاعر ق والملاحظ أن ال

رم     إلى إب  ا                    ،راز تمسكه بمظاهر الك ى م ك، حرصا عل الهم تل ابعتهم في فع دماء ،ومت نّها الق التي س

ا ـ والتي      ، أصلوه في نفسه شأ فيه من قيم عربية أصيلة، وإشعارا للآخرين بأن طبيعة البيئة التي ن

ا   ، تختلف تفاصيلها عن أجواء الصحراء ـ لم تنسه ما توارثه من أعراف  ة، وهو م  وتقاليد اجتماعي

مه  اهرة باس ى المج ه إل ر (دفع م أتنك مي ول ه باس ه)رفعت ل ال قوم ار بفع ان(، والافتخ ، )وأي زم

  .ومواقفهم تجاه الأضياف

ول   ي ق ا ف ا، آم اظرين إليه داء الن ا، واهت شدة تأجّجه وحي ب ار بأوصاف ت د توصف الن وق

  :)71(جُبيهاء الأشجعي

تْ    ي طوّح سترخي العلاب ف م  وأحن

....  

قراء  ي ش اري وه صر ن دتفأب  أوق

....  

وتُهُ     يَّ ص مع الح ى أس سلّم حت  ف

رِ     ريضٍ وحاض ادٍ ع ي ب ه الأرض ف  ب

  

واظرِ    ون الن ت للعي ل فلاح  بلي

  

ائرِ و دون النق ع وه صوت رفي  ب

اً  هلاً ومرحب لاً وس ه أه ت ل رِ   فقل ب وزائ ن حبي ا م ذا المحي  )72(به

صفة  ذه ال اره به د وصف ن د تعم شاعر ق دو أن ال شقراء(ويب شبيها ب، )ال سناء؛ ت   المرأة الح

ك أن  ار  ((ذل علة ن ا ش ول آأنه ة فتق صف الجاري رب ت ا  ، )73())الع اهي به د أراد أن يب م فق ن ث وم

ا                      رم، التي توارثه الم الك رز مع الآخرين؛ لتكون محط أنظار الأضياف، يقصدونه دون سواه، فتب

، أو لعل  وقد يكون الشاعر أحس بشيء من عدم رضا الضيف     ). أهلا وسهلا ومرحبا  (عن أسلافه   

                                                 
 .4/582:  المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام)70(
ن هلال، من                 : بيهاء الأشجعي  ج )71( هو يزيد بن خيثمة بن عبيد، وقيل جبيهاء بن حميمة بن يزيد، من بني عقيل ب

  .48: معجم الشعراء الإسلاميين: شعراء الحجاز، آان شاعرا خبيث اللسان، ظ
ي       : الأحنف. 18ـ3/17:  شعر جبيهاء الاشجعي   )72( يظ، أو  الجافي الغل   : هو الذي اعوجت رجله إلى الداخل، العلاب

 .الأرض المنخفضة: هي عصبة في صفحة العنق، النقائر
  .1/287:  الأمالي)73(



  .)74(نفسه قد سولت له ذلك، لاسيما وأنه لم يعقر لضيفه شيئا، مخالفا بذلك ما اعتاده الجاهليون

ضية   دّت ق و وج رب ل ه اش ت ل فقل

ةً   ادفت ذودا منيح ا ص  ولكنم

....  

ه فعوا ل ت اش ذمّ قل شيت ال ا خ  فلم

  

ازرِ ات به ن مربع ذرا م تَ ال  قري

اورِ  ارٍ مج ق أو لج سنَ لح  حُبِ

  

ن ين م وابرِبثنت ال الغ  )75( ذود العي
ـ   ضيف ب دي ال د لا يهت رى(وق ار الق ر   )ن ى غي صحراء،ساريا عل ل ال ي مجاه ضل ف ، وي

ران،              أجج الني ة تحول دون ت ريح عاتي ة، وال ة الظلم هداية، لاسيما إذا ما آانت السماء مغبرة حالك

ى صوت                  ه     فلا يجد الطارق بدا من أن يعمد إلى استنباح آلاب الحي؛ للاستدلال عل داء ب ها، والاهت

  :على أهلها، يقول الفرزدق

ه  ي وبين ل بين ستنبح واللي  وم

وته      ل ص ل تحم شّى اللي رى إذ تغ س

ت ا تحلّق أس لم وة آالي ا دع  دع

....  

ه    ج نبح ريح تخل ت ال ا رأي  فلم

ا    ه آلابن م تجب م إن ل ت له  حلف

ا    وم التوالي ه النج ي بعيني  يراع

ا الأمس طاوي ل ب د ظ صّبا ق يّ ال  ال

د وا ه البي اب ان القياقي رورى المت  ع

  

ا   سماك اليماني ل ال وّر اللي د ه  وق

ا    ب المنادي ارا تجي توقدن ن  )76(لاس

  

د                            ه ق رغم من أن ى ال د عاش تفاصيلها، فعل عمد الشاعر إلى التشبث بالقيم الجاهلية، وان لم يكن ق

م يعرف العيش             ه ل ة، إلا أن شة البدوي ى نمط المعي  في  عاش في ـ البصرة ـ بيئة ظلت محافظة عل

ى     )المستنبح(الصحراء، ومن ثم فان حديثه عن    راث أسلافه، والعمل عل ، يعكس اهتمامه الشديد بت

د ه، فق ضمير، ((محاآات ب داعي ال سمي الكل رب ت ت الع ه،  ...آان ن الاضياف بنباح ب م ا يجل ،لم

ى                    ا إل  وآانوا إذا اشتد البرد وهبت الريح ولم تشب النيران،  فرقوا الكلاب حوالي الحي، وربطوه

                                                 
  .321ـ320: ، شرح ديوان حسان بن ثابت98: ديوان طرفة بن العبد:  ظ)74(
ة  ، الناقة التي تحرز في الصدقة عن صاحبها :القضية ، 20ـ3/19:  شعر جبيهاء الاشجعي   )75( وبالصاد هي الكريم

ذود   تقصى عن الإبل صونا    ل عن ثلاث             :  لها، ال ين ولا يق ل لا يتجاوز عددها الثلاث والملاحظ في النص أن    . الإب

ديات،                      آرم الشاعر لم يتجاوز اللبن الذي منحه لضيفه، فلم يعقر له ناقة، معتذرا عن ذلك بأن نوقه مرهونة لأداء ال

  .أو أجارة الجار، وهي صورة من الكرم لم نألفها لدى الشعراء الجاهليين
ان  ، 650:  ديوان الفرزدق  )76( تن   ، المت ج         : جمع م اقي الأرض الغليظة، تخل صلبة، القي وّر  : الأرض ال : تحرك، ه

 .سار منفردا: أسقط، اعرورى



   ) .77())فتهتدي الضلال وتأتي الاضياف على نباحها، العمد،لتستوحش فتنبح

دة عن        رم، تبقى بعي إن ما يذآره الشاعر عن إيقاد النار للاضياف، وغيرها من مظاهر الك

ك المظاهر        ه في استحضار تل ع الحال، ولا تعكس سوى رغبت دماء،   ، واق ا الق ي حرص عليه الت

  .وساروا على منهجها

دت   ا خم ا  فم اء وقوده ى أض ا    حت ة حافي ي المطي رة يزج ا قف  أخ

ن     م يك ود ول رك الهج ى الب ت إل  فقم

....  

ا    ن ذوات رماحه يفي م ت س  فمكن

رى امنة الق اء ض ى دهم ا إل  وقمن

....  

زةٍ   ضيض عني ن ح ا م ا إليه  أنخن

....  

هُ  ى قريت دان حت د العب ا قع  فم

ا     ات المتالي وقي المربع لاحي ي  س

  

اء رعائ    ل بك م أحف شاشا ول اغ  ي

ا تحملوها الاثافي ا اس ضوب إذا م  غ

  

يا    اجري رواس ذود اله ا آ  ثلاث

  

ا  شولِ واري ن ذرى ال حما م ا وش  )78(حليب

ا، وتأصلت في               ة التي توارثه يم العربي ه الق وسعى الشاعر إلى تأدية حق ضيفه، آما أوجبت

ه        رك (نفسه، فنراه ينتقي لضيفه أجود إبل ا   (،)الب ة عدم      )المربعات المتالي ه إبلا     ، ومع إمكاني  امتلاآ

ا                   ا عليه را حزن رعاته ضيفه، مظه ا ل ابع من        ، أصلا، إلا أنه قد تحدث عن نحره ولعل حزنهم ن

ه      رارا بحق ضيفه، وإق ا ل شاعر؛ إآرام ا ال ي تغاضى عنه هم، والت ن نفوس ا م ي تحتله ا الت   مكانته

  .)79(في الضيافة

م           ه للاضياف، ول ار آرم ة في إظه ى    والملاحظ أن الشاعر قد تعمد المبالغ ك عل يقتصر ذل

در             ة الق ى طبيع دهماء (الإبل التي نحرها، وإنما تجاوزها إل ا             )ال سعة، بحيث إنه د آانت من ال ، فق

نّه أسلافه             ا س رغم من آل مظاهر        . )80(آانت قادرة على استيعاب عدة جزور، التزاما بم ى ال وعل

                                                 
  .أي داعي الغريب: داعي الضمير،  1/171:  المستطرف)77(
ل  : البرك ، 652ـ651:  ديوان الفرزدق  )78( ع، ال        : المربعات ، جماعة الإب تج في الربي اق تن ا الني الأمهات إذا   : متالي

، القدر السوداء : الدهماء، أول الظلمة وآخرها  : الغشاش، رفست برجلها : من رمحت الدابة  : رماحها، تلاها أولادها 

 .اللحم السمين: الواري، الأسنمة: الذرى
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ه            د أن تحقق آرم ئن، إلا بع م تطم سه ل ه ق(الكرم التي أبداها لضيفه، إلا أن نف ال الضيف   )ريت ، ون

  .حقّ وفادته

  :ويقول شبيب بن البرصاء

ه    ال دون د ح دعو وق ستنبحِ ي  وم

ا     دى له ا اهت اري فلم ه ن ت ل  رفع

ة  ل عقب ن اللي رى م د أس ات وق  فب

راهم ياف أن ق م الاض د عل  وق

تورها   ة وس جْفا ظلم ل س ن اللي  م

ا   رَّ عقوره ي أن يه رتُ آلاب  زج

رورها     ا ش اب عنه دق غ ة ص  بليل

ال واء المت ديرهاش دنا وق  )81(ي عن

اهليين             ادة الج ى ع ، فهي  )82(يحدثنا الشاعر عن ضيفه الذي طرقه، مستنبحا لكلاب حيه، عل

د منقصة بحق                    سبيله في الوصول إليهم، ومع اهتداء الاضياف بنباح الكلاب، إلا أن ذلك النباح يع

ك               ريم إذا   ((أنأهلها، ودليلا على بخلهم، وشح نفوسهم ،وقلة ما يطرقهم من الاضياف؛ ذل آلب الك

ى                  دليل للضيف عل نظر إلى الضيف ترك النباح،وآلب البخيل يكثر النباح على الضيف،والكلب ال

ه  )83())آرم الرجل ولؤمه   ا  (، وهو ما دفع الشاعر لزجر آلاب ر    )أن يهر عقوره ا من أن يعيّ ، خوف

ة أعرافه                       ه أسلافه، ومخالف ا ل رم، التي حفظه ائز الك زة من رآ ى رآي ة،   بخروجه عل م الاجتماعي

  .فكان يهيأ لأضيافه ما يضمن تواصل تلك الأعراف واستمرارها

  :ويقول نصيب بن رباح، مادحا عبد العزيز بن مروان

الزائرين  ك أرأفُ ب ره   وآلب ا الزائ ن الأم بابنته  م

 
سائلين    رى ال ين ت ك ح اطره     وآف ة الم ن الليل دى م  )84(أن

ه  شاعر يخاطب ممدوح والي(فال ا) ال ن خطاب ة، م اة الجاهلي ه مظاهر الحي ي طيات ل ف  يحم

رم العربي       ، )الكلب(خلال توظيفه    م        )وآلبك أرأف  (بوصفه رمزا من رموز الك والي ل ، ومع أن ال

ه، من                ه، وهز أريحيت شاعر لاستنهاض آرم ة من ال ا محاول يكن له آلب في حقيقة الأمر، إلا أنه

اهليين، وح  ن الج داده م ه وأج راث آبائ ذآيره بت ه،  خلال ت إآرام وفادت م، ب ى التواصل معه ه عل ث

ه لّ علي ي أن  . بوصفه ضيفا ح ذي ينبغ سلوك ال ة ال ادلا موضوعيا، لطبيع ه مع ون توظيف د يك وق

  .، وحسن معاملتهم وإآرامهم)السائلين(،)الزائرين(ينتهجه الوالي مع قاصديه 
                                                 

 .اللحم المطبوخ في القدر: امتد ظلامه، القدير: ، سجف الليل229ـ3/228:  شعر شبيب بن البرصاء)81(
  .126:، المفضليات147: ديوان المتلمس الضبعي:  ظ)82(
  .2/30:  الأشباه والنظائر)83(
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 ـ    ريم ب انوا يصفون الك ان الكلب  (فك ا    )85()جب د اعت ه ق ا ذاك إلا لأن آلاب دت الاضياف؛ ، وم

  :يقول عروة بن أذينة، لكثرة من يغشاهم ويطرقهم،فلا تهر عليهم،ولا تنبحهم

سفا   اء معت لٍ ج ارق لي ذا وط  ه

ه ضه أرض وترفع سري وتخف  ي

....  

ه  ت ل ازاً فقل ب منح تنبح الكل  فاس

اري       ا رأى ن ي لم ى منزل شو إل  يع

رّارِ    رد م فيف الب ن ش ارس م ي ق  ف

  

رّارِ    رُ ه بٌ غي رامٌ وآل يٌّ آ  ح

شم  ر محت ل غي سراك أقب لا بم ساري      أه ارقِ ال قٌّ الط وم ح ذهبُ الن  )86(لا يُ

ان                         م من أرآ ه رآن مه د أن يم؛ ليؤآ       قد يتعمد الشاعر الإشارة إلى هذه القيمة أو غيرها من الق

ى أصولها التي             مجتمعه، أومن أرآان قبيلته، من خلال إظهاره الالتزام بتلك القيمة، والحرص عل

ا  ه أسلافه،   توارثه بقه إلي د س ق ق ده، وهو طري ذي يري ق المجد ال سير في طري ى ال ه إل عيا من ، س

اده  بل ارتي ه س وا ل ضعفاء  )87(وهيئ ات وال ذوي الحاج أ ل ه ملج اعلا بيت اريهم ج راح يج ذين ، ، ف ال

سه                           ى نف رم عل م يقصر الك شاعر ل ى أن ال ه وحسن ضيافته، عل وا بكرم تقطعت بهم السبل، لينعم

رم، بوصفه خصلة متأصلة                 فعصب) حي آرام ( يته القبلية دفعته إلى إشراك جميع قومه في ذلك الك

  .في جميع النفوس

ئن   ر؛ لتطم ر باس ه ضاحك غي ضيف بوج تقبال ال ا، اس ضيافة ومظاهره ام حق ال ن تم وم

  :نفسه،ويشعر بالترحيب به،وإنزاله منزلة قريبة من نفوس مضيفيه،يقول مسكين الدارمي

زال   ل إن يفي قب احك ض هأض  رحل

ر القرى           وما الخصب للأضياف أن يكث

ديبُ   ل ج دي والمح صبُ عن  ويخ

صيبُ   ريم خ ه الك ا وج  )88(ولكنّم

رّه الجاهليون   ه، وهو مظهر أق ه ويحل في منزل ا أن يطل علي ضيفه، م شاشته ل شاعر ب دي ال ، يب

ان من عاداتهم     ، بوصفه جزءا لا يتجزأ من آداب آرمهم، وحسن ضيافتهم، فقد آ            )89(وأصوله في أشعارهم  

اه بالترحيب                    (( المحمودة وأفعالهم الجميلة أنهم آانوا إذا ألم بأحدهم ضيف ظهرت البشاشة على وجهه وتلقّ

                                                 
 .320- 318: ي، الحياة العربية من الشعر الجاهل93: ديوان حاتم الطائي:  ظ)85(
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دو   )المحل جديبُ   (، حتى وإن آان المضيف لا يملك من الطعام إلا القليل يقدمه لضيفه                )90())والتكريم ، ويب

د أن تلحقه مذمة          تّهم بالتقصي    ، أن الشاعر لا يري راه يسوغ ذلك بطلاقة                أو ي ر في أداء واجب الضيافة، فن

ه وجه عابس،                              أثيرا في نفس الزائر، من طعام آثير، يواآب ا أجدى وأآثر ت وجهه، وحسن استقباله، فهم

  .ونفس متلائمة، أدت حقوق الضيف على مضض وإآراه

صائدهم        حسن  ، )91(ومن حقوق الضيف التي أقرّها العرف، وأثبتها الشعراء الجاهليون في ق

ك أن                 ام؛ ذل اء الطع الحديث الحسن   ((الضيافة في أثناء إقامته، وتهيئة وسائل راحته، ومحادثته أثن

  :، يقول مسكين الدارمي)92())من تمام القرى

رة  سكن م وف ت ح س لّ ري  أرى آ

اً  ردة مع ي ب ياف ف ي والأض  وإن

ه ل رحل ضيف والرّح ام ال امي طع  طع

رى ن القِ ديث م ه إن الح  أحدث

ماء لا    لّ س عُ وآ ة تقل   محال

زعُ    صف ين شمس والن صف ال ات ن  إذا م

  ولـم يلـهنـي عـنه غـزال مـقنّـع 

عُ    وف يهج ه س سي أنّ رف نف  )93(وتع
ه،                     ه ورحل سه ومطعم ه، ملب إن مظاهر آرمه تتبدى في مشارآته لضيفه في آل شيء يملك

ه   ة حقوق ول دون تأدي لا يح يء   ، ف يافته ش ن ض ه ع ع (أو يلهي زال مقن شرب  )غ د أن ت   ، بع

ن أن        اص م لا من ا، ف سه أعرافه ادت نف ا، وس ع به لوآه تطب ن س زءا م دت ج ة، وغ يم العربي الق

  .موقنا من أن ذلك من آداب الضيافة وتمامها، يلزمها، فمال إلى ضيفه يحدثه ويسامره

شيدون                     انوا ي ا آ را م نهم آثي ت، لك دى في آل وق ومع أن آرم العرب وحسن ضيافتهم يتب

اس المطر،            )94(ةبالكرم في السنين المجدب    سبب من انحب اس، ب اة الن ر في حي ؛ لما لها من تأثير آبي

ا                       ه، فم ى عيال ّـر عل ه، ويقت ر بطعام ضنّ الكثي صيبهم الجوع، وي وانعدام الكلأ، وجفاف الزرع، في

اس                دون  )95(بال من يأتيه ضيف؟ ومع ذلك يبقى الكرم وأصوله راسخ في نفوس بعض الن ، لا يحي

  :فسهم، وسلكوا سبيله، يقول الأخطلعن نهجه الذي ارتضوه لأن

                                                 
 .1/375:  بلوغ الأرب)90(
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بس  ات ع ي اللزَّب يُّ ف م الح  ونع

دّتْ شتاء إذا أجره ساميحُ ال  م

دَّبورُ     ه ال ح أرجف ا الطّل  إذا م

زورُ  سمها الج د مق زتْ عن  )96(وع

د أن       يحدثنا الشاعر عن آرم ممدوحيه، الذي بدت معالمه واضحة في الظروف القاسية، بع

ا      )بورأرجفه الد(اآفهرّ وجه الأرض   سائلين، فم ة ال اء عن إغاث ، وشح فيها الطعام، وانزوى الكرم

ة               رم وأريحي شتاء   (آان منهم إلا التمسك بما تأصل في نفوسهم، من آ ساميح ال ، وطيب نفس لا     )م

  .تغيرّها الظروف

  :ويقول الفرزدق

شفت  سماء وآ اق ال ّـر آف  إذا اغب

ة   لُّ عظيم اب آُ ت الأطن  وهتّك

....   

صقي   وعُ ال بح موض هوأص  عِ آأن

ه    ارِ أهل ن ن ي ع ب الح ل آل  وقات

....  

دورنا  ران أن ق م الجي د عل  وق

فُ       راءُ حرج ي حم وتِ الح سور بي  آ

رفُ    ِّـي أع ادق الن ن ص ك م ا تام  له

  

دَّفُ     نُ من ِـيب قط روات النّ ى س  عل

ِـفُ  صِّلا متكنّ ا وال ربض فيه  لي

  

زَفُ  رِّيحُ زَفْ لارزاق وال وامنُ ل  ض

رَفُ       بالقـرىنُعجِّلُ للضيفان في المحل دُّ وتُغْ وطٍ تُم دوراً بمعب  )97(ق

ديم ي الق رم العرب شاعر صورة من صور الك م ال ون ، )98(      يرس شعراء الأموي ذي حرص ال ال

وه                     ا خلف داده، والتواصل مع م على بعثه من جديد، وآأنها محاولة منه لاستنهاض تراث آبائه وأج

  .رسخت في نفوسهم، لهم من قيم

ان  وا      وإذا آ ادة العرب أن يقول ن ع ره: ((م ة ذآ ك بإمات ي معروف شعراء ـ    )99())أحي ان ال ، ف

سنن من            تنانا ب وامهم، اس رم أق ا أشاعوه من آ ومنهم الفرزدق ـ قد خالفوا هذه القاعدة، فأشاعوا م

                                                 
ة    ،، اللزبات 275ـ1/274:  شعر الأخطل  )96( ح     :  جمع لزب شديدة، الطل سنة ال دبور       : ال شجر، ال ح  : ضرب من ال ري

 .صعبت واشتدت: شديدة باردة، تسميها العرب محوة، اجرهدّت
رزدق)97( وان الف ك: الحرجف ، 388ـ387:  دي وب، التام شديد الهب سروات: ال يم، ال سنام العظ ل، : ال نمة الإب أس

 .المذبوح: شديدة الهبوب باردة، المعبوط: زفزف
 .213:  ،  ديوان الأعشى الكبير115: ديوان سلامة بن جندل:  ظ)98(
 . 8/327:  البداية والنهاية)99(



الهم                    )100(سبقهم من الشعراء   تهم، من خلال إشاعة أفع وا من شأن قبيل التي  ، ، ورغبة في أن يرفع

  . أقرانهمتسمو بهم على

  :ـ القيم الخلقية الذميمة

راد         ، رافقت القيم العربية الحميدة    ا بعض الأف ق به ا نفوسهم     ، قيمٌ ذميمة تخل ، وانطوت عليه

وتطبعت بها، وبدت في سلوآهم، وتعاملهم مع الآخرين، مع ملاحظة قلة نماذجها التي وردت في              

  : أهم هذه القيممن. الشعر العربي؛ لعدم انسجامها وطبيعة الشخصية العربية

  : ـ الجبن

شجاعة   القوة وال سم ب ي أن يت ى العرب د فرضت عل صحراوية ق ة ال اة العربي ة الحي إن طبيع

لمواجهة المواقف التي تعترضه، لاسيما وأن الغزو، والكرّ والفرّ جزء لا يتجزأ من حياتهم، ومن    

  .وعارا لا يفارقه، وعدوه مثلبة تطال صاحبها، )101(ثم فإنهم قد نفروا من الجبن والفرار

اء           ي هج أ ف ن لج ر ب ول عم اهره، يق بن ومظ اني الج ون مع شعراء الأموي اول ال د تن   وق

  :جرير

ة  وق بزاخ الأجزاع ف ك ب  رأيت

د   م يج ت ول ا إذ هرب نجُ منه م ت  فل

ذرّبا  يَّ الم تَ الزاعب تَ وخفْ  هرب

ا   ة مهرب ن دار المذلّ ك ع  )102(أبٌ ل
د أن         ه              يصف الشاعر فرار جرير من المعرآة، بع ان من ا آ وم مشرعة، فم  رأى سيوف الق

سخرية             ه التعريض وال رار         . إلا أن يولي الأدبار،وهو وصف يحمل في طيات ذا الف د لا يكون ه وق

ك          ،حقيقيا، ولكنها محاولة من الشاعر لتعيير خصمه بالجبن،          ه؛ ليكون ذل ة ب ذل والمهان وإلحاق ال

ه في الوقت     لاسيما وأن الفرار وإن آان فيه منجاة ، أشد إيلاما له    للنفس من القتل أو الأسر، إلا أن

  .نفسه مدعاة للحطّ من شأنها، وإلصاق المثالب بها

  :ويقول الأخطل
                                                 

  .426: شرح ديوان حسان بن ثابت:  ظ)100(
ة، وسواء                 )101(  وقد اعترف بعض الشعراء الجاهليين بفرارهم من ساحة المعرآة، ملتمسين لأنفسهم أعذارا مختلف

ن حجر   :  جانبا من حياتهم، ظ أآان ذلك حقيقة أم آذبا، فانه يعكس       وان أوس ب د     52ـ  51: دي ن مع وان عمرو ب ، دي

 .45ـ44: يكرب
أ      )102( ن لج ه، الزاعبي       : جمع جزع  ، ، الأجزاع 39:  شعر عمر ب وادي حيث تقطع وم ،ومن ال ة الق اطع،  : محل الق

  .السيف الحاد: المذرّب

اء لطيء: ـ بزاخة ي أسد، م ل، أو لبن اج قب: وقي ة من وراء النب ةهي رمل ق الكوف تعجم: ظ.ل طري ا اس م م : معج

 ).بزاخة(مادة



ي  اء تنم ك والأنب ر أبي رارُ  لعم رُ الف ا زفُ اك ي د نج  لق

ا    ت إلين ر ملتف ضك غي  ورآ

....  

ومي    ت ق و أمكن ك ل لا وأبي  ف

ذارُ  رِقَ الع وّار إذا عَ  بخ

  

ك الن  ى جناجن ل عل سارُلظ  )103(ـ

اعي،               ) زفر(يتخذ الشاعر من فرار      ره العرف الاجتم ا أق ى م وسيلة لهجائه وتعييره؛ لخروجه عل

رار من                              ك أن الف ه؛ ذل ة ل ة تلاحق صاحبها، وسمة تبقى ملازم ارا ومذل رار ع الذي يرى في الف

رى ال                موت  ساحة المعرآة دليل ضعف، وخوف، لا يرتضيه العربي لنفسه، وتأباه شهامته، التي ت

راره من الحرب                   تحت ظلال السيف مطلب آل شجاع،من هنا وجدنا الشاعر يقرن نجاة مهجوّه بف

  .، وليس من شجاعة أبداها، أو بأس في القتال)لقد نجاك يا زفر الفرار(

دّ      ة، يع ن دي صم م ه الخ ا يعرض ول بم أر، والقب ذ بالث دم الأخ بن ع اهر الج ن مظ   وم

رد والقبي  صة تلحق الف تيفاءها منق ةاس د   )104(ل ا يمه وع، مم ز والخن ضعف والعج ى ال يلا عل ، ودل

ة                 دفع عن القبيل أر ي ان الأخذ بالث ا آ ا، من هن وصمة  ((السبيل أمام القبائل الأخرى للتطاول عليه

شونها            داءها يخ ل أع ة، ويجع اة الكريم دارتها بالحي لأ ج ت للم اذل، ويثب ز والتخ بن والعج الج

  .)105())ويتجنبون الاعتداء عليها

د ات ول  لق ه خصومهم، يق اعنون من ذا يط أر، منف دم إدراك الث ن ع ون م شعراء الأموي ذ ال خ

  :الأخطل في هجاء جرير

                                                 
غ، الخوار   : ، تنمي 2/476:  شعر الأخطل  )103( ذار            : تبل ر الجري، الع ان، آثي ا خوار العن ام    : أي فرس موضع اللج

  .510ـ2/509: وظ. جمع نسر: عظام الصدر، النسار: على خد الفرس، الجناجن

ابعين،       هو زفر بن الحارث بن مع   : زفر بن الحارث الكلابي   _  د من الت ه يع يس في زمان اذ بن الصعق، آان سيد ق

نين سع س ه ت روان وظل يقاتل ن م ك ب د المل شة ،خرج عل عب ة وعائ ه، سمع معاوي ى طاعت م رجع إل م :ظ.ث معج

 . 94:الشعراء الإسلاميين
 .9/105: ألاغاني:  ظ)104(
 .550:  العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي)105(



ةً     ل مُعْلم اطُ الخي ا رب ا زال فين  م

....  

وا  تلاهم إذا قتل أرون بق  لا يث

ارِ     ذلّ والع اطُ ال بٍ رب ي آلي  وف

  

ارِ  د إجح اً عن رّون يوم  )106(ولا يك

ة    تتبدى في أبيات الشاعر نغمة الاست  ار سمة ملازم هزاء من خصمه، بعد أن غدا الذل والع

ذلك جردهم من مظاهر                  أرهم، وب لقومه لا تفارقهم ، وما ذاك إلا لتقاعسهم وتخاذلهم عن إدراك ث

وفي مقابل ذلك   . الشجاعة والقوة، التي من شأنها أن تؤهلهم للمطالبة بحقوقهم، والانتصار لقتلاهم          

ى     نراه يفخر بقومه وشجاعتهم في الح    زه عل ة  (رب، من خلال ترآي ل المعلم بوصفها أداة  ، )الخي

ال ي القت ا ف رآن إليه سة ي ة، رئي روح الجاهلي سيادة ال وحي ب ا ي و م يم الإسلام ، وه دة عن ق البعي

  .والاقتصاص من الظالم ، التي وجدت لإدراك حق المظلوم، ومبادئه، وقوانين الدولة وتشريعاتها

  :ويقول جرير هاجيا الفرزدق

و آن  نم    ل م ت ين ل وم أع رّا ي  ت ح

عٍ   ون مُجاشِ ت قي ا زال ام وم  تن

هُ   ق فوتُ وتر المراه درك ال  ولا ي

المُ    أرك س وب وث ك مطل  وذحل

مُ  ك راغ ا وأنف وتر نوّام ن ال  ع

اومُ  رقُ المتن ا المط جيعُ الهوين  )107(ض

الذي غدا أسيرا وعبدا له، فالفرزدق لم يكن حرا من  ، يعمد الشاعر إلى وسم خصمه بالجبن    

رط بنف ذا الج ا إلا     ،  ه اذل عنه ة لا يتخ ة اجتماعي أره، بوصفه قيم ب بث ى الطل ه عل م يعن ذي ل ال

ضيم، يقض                 )108(الضعفاء ، الذين ينامون ملء جفونهم، ودماء قتلاهم لمّا تجف، ذلك أن من يأبى ال

د       ال عن و الح ا ه ه، آم ي طلب وانى ف يء، ولا يت ه ش ه عن ه، لا يلهي أر لقتيل مّ الث ضجعه ه م

اهليين أر    .)109(الج ب الث ان طل م ف ن ث شاعر _ وم رى ال ا ي ستطيع  _ آم ى إدراك، ولا ي اج إل يحت

أر             ، إدراآه ذا النظام      ، سوى الشجاع المتفاني في سبيل ثأره، أما من يتهاون في الأخذ بالث فيخل به

  .الاجتماعي المتوارث، ويخرج على أصوله

                                                 
عر الأخطل)106( ل637ـ2/635:  ش اط الخي ة : ، رب وم، معلم د الق ة عن ول الكريم ل الخي ا : أن تتناس شهورة، له م

 .الاضطرار والانهزام: علامة في الحرب، الاجحار
  .الثأر: ، الذحل و الوتر518:   شرح ديوان جرير)107(

ي       : أعين_  ام عل ان الإم ى   ق ) ع(هو أعين بن ضبيعة بن ناجية المجاشعي، أبو النوار زوج الفرزدق، آ ه إل د وجه

ر  : ظ.البصرة أيام الهدنة والحكمين، فقتل بها، قتله رجل من بني حوي بن عوف بن سفيان بن مجاشع             نقائض جري

 . 96ـ1/95:والفرزدق
  .112: الفروسية في الشعر الجاهلي:  ظ)108(
 .43: ديوان قيس بن الخطيم ، 122ـ119: ديوان امرئ القيس:  ظ)109(



  :ـ الغدر

اء        يعد الغدر مثلبة أخرى من المثالب التي مقتها العرب،           وا بالوف د عرف م ق ، )110(لاسيما وأنه

ك         ال في ذل م الأمث در،                   )111(وضربت به راد من سلوك سبيل الغ ع بعض الأف م يمن ذا ل ى أن ه ،عل

  .والانحراف عما تطبع به العرب، وأملته عليهم قيمهم العربية الأصيلة

را         ا وآف ده إثم ه، وع ق ب ن التخل لام ع ى الإس د نه دين    )112(وق ادئ ال ن مب ا ع ، وخروج

ا             الإسلا اره خلاف م رد من خلال إظه مي، ومظهرا من مظاهر النفاق، الذي يتبدى في سلوك الف

ول   ل أن الرس سه، ب ه نف وي علي ه   )  ص(تنط ى ضرورة تجنب ه عل ي أحاديث ثَّ ف د ح فه ، ق بوص

  .، الواجب تحققها في آل من يتخلق بهذه السمة، سمة الإسلام)113(انحرافا عن أخلاق المسلم

وذا، لا        در منب دارمي              وقد ظل الغ ه، فمسكين ال ع أن يوصف ب أبى الجمي سيغه احد، وي  يست

ون                     ذين يحل رانهم ال ينفي عن قومه الغدر الذي يتسم به الآخرون، لاسيما إذا ما طال هذا الغدر جي

  :بحماهم، ويطمأنون إليهم، يقول

درتنا ران غ ب الجي  لا يره

ت   أقوام إذا آلح سنا آ  ل

م  ى وض م عل ولاهم لح  م

ا ا    واري ذآرن ى ي رُحت  لقب

رُ   ارهم تَمْ سنين فج دى ال  إح

سْرُ   ان والنَ ه العقب  )114(تنتاب

ة                    ة متوارث أراد الشاعر أن يظهر مدى التزامهم بما تأصل في نفوسهم من أعراف اجتماعي

رتهم من ظروف صعبة                     ا اعت ا، مهم دون عنه آلحت  (حافظوا عليها وساروا على منهجها،لا يحي

ى                 ،لاسيما وان القحط والجدب   ) إحدى السنين  دون إل وم، فيعم داوة في نفوس الق ع الع  آثيرا ما يوق

ذلك هؤلاء      وام (الغزو والإغارة للاستحواذ على مصادر الطعام، فخالفوا ب د لا يكون    ) الأق ذين ق ال

ه،                             ا هو إلا أداة للتعصب لقوم نهم، م ه ع ان حديث م ف شاعر، ومن ث لهم وجود أصلا إلا في ذهن ال

  .هموالافتخار بمآثرهم، والإشادة بذآر

                                                 
ن زرارة     آما في قصة وفاء السموأل،       )110( ة الأرب  : ظ. ووفاء حاجب ب شعر         3/240: نهاي ة من ال اة العربي ، الحي

 .360ـ359: الجاهلي
 .2/374: مجمع الأمثال:  ظ)111(
  .38/  ، الحج58/  ، الأنفال107/ النساء:  ظ)112(
افق ثلاث     : ((إلى أخلاق المنافق بقوله   ) ص( أشار الرسول    )113( ، وإذا وعد أخلف    ، إذا حدّث آذب    ، علامات المن

 .30: صحيح البخاري. وخلافها أخلاق المسلم)) وإذا ائتمن خان
 .خشبة الجزار: أجدبت، الوضم: ، آلحت44:  ديوان مسكين الدارمي)114(



  :)115(ويقول الأخطل في هجاء بني جعدة

دا    در مج رون الغ ـلة ي ان؟   قبيّ ل الجف ا نق درون م  )116(ولا ي
ى           ، فالشاعر أراد أن يوغل في هجاء القبيلة       وم عل ا يق فجعل الغدر مفخرة لها، وصرحا زائف

د تلاشت بع                   د أن  الخيانة، تحاول من خلاله أن تدرك أمجاد الآخرين، إلا أن أرآان ذلك الصرح ق

ه                        ا ألف ى العرف، وانحراف عم ة خروج عل در والخيان تهدمت دعائمه التي قام عليها؛ ذلك أن الغ

هم  ي نفوس ل ف رب، وتأص اد  . الع ن الأمج ردهم م ا أراد أن يج ذلك، وإنم شاعر ب ي ال ولا يكتف

د          شاعر ق الأخرى، فوسمهم بالبخل وشحّة النفوس، لئلا يبقى لهم ما يتفاخرون به، فضلا عن أن ال

  .أمعانا منه في التقليل من شأنهم، والسخرية منهم) قبيّـلة(ستخدم صيغة التصغيرا

  :)117(ويقول جرير في هجاء بني قيس البراجم

نْكُمْ   رق مِ وام أس م الأق ا عل راجمِ   م يس الب ك ق اً من  وألامَ لوم

وهم   داء أن تفجع نَ الأع د أمِ ائم    لق يكم بن لّ ف ار ح ل ج ا لي  )118(وم
الآخرين، والانقضاض                لقد تجسدت في   اع ب نهم الفرص للإيق هم مظاهر الغدر من خلال تحي

صومهم     ة خ ى مواجه درتهم عل دم ق عفهم، وع ة ض وا حقيق د أن أدرآ يهم، بع داء(عل ن الأع ، )أم

ل جار     (فعمدوا إلى من وثق بهم ولجأ إليهم، ليأخذوه على حين غرة             ا لي رّه       ...)وم ا أق ، متناسين م

وارث    سهم؟           النظام الاجتماعي المت ه، فكيف بأنف ذود عن ة جارهم، وال يهم حماي ذي يفرض عل . ، ال

ا،                ) قيس البراجم (ولعل أحد أفراد قبيلة      ا له ا بالهجاء، إيلام ة آله مّ القبيل قد أساء للشاعر، فراح يع

  .وحطّـا من شأنها

  :ويقول في هجاء الفرزدق

                                                 
شدة حزمهم               :  بنو جعدة  )115( وا ب يس عيلان، عرف ن صعصعة من ق ن عامر ب ة ب ن ربيع : ظ.هو جعدة بن آعب ب

  .   272: جمهرة أنساب العرب
 .665 /2: شعر الأخطل)116(
م            :  بنو قيس البراجم  )117( راجم ه يم، والب ن تم اة ب د من ن زي ك ب ن مال ة ب ن حنظل يس وعمرو وغالب    (هو قيس ب ق

  .212ـ211: جمهرة أنساب العرب: ظ. وقد سموا بذلك لأن عددهم آان قليلا) وآلفة وظليم
 .54: ديوان آثير عزة: وظ. 518:  شرح ديوان جرير)118(



ة    ر حمام ذآّرني الزبي ي ت  إن

عا   ا أذلّ مجاش ريش م ت ق  قال

م غ    ان يعل و آ عل  در آل مجاش

....  

ه تم جيران ر وأن ل الزبي  قت

ديلا   ين ه ع نخلت دعو بمجم  ت

يلا   ل قت رم ذا القتي ارا وأآ  ج

ويلا  رع التح ال فأس ل الرح  نق

  

ويلا    ر ط رّ الزبي ن غ ا لم  )119(غيّ

نهم   ، اتخذ الشاعر من مقتل الزبير أداة لهجاء بني مجاشع          ـ      ، والغض م اهم بالغدر واصفا إي

يهم          وإن لم يقع ذلك منهم حقي أ إل م تقصيرهم بحق من التج ة جارهم، ومن ث ولاذ ، قة ـ وعدم حماي

بحماهم، مخالفين بذلك الأعراف الاجتماعية التي أرساها أسلافهم، ولكي يوغل الشاعر في هجاء               

ا  (بني مجاشع وإيلامهم نراه قد أشرك قريشا في ما يقول، لتكون شاهدا على صدق ما ذهب إليه                   م

ارا عا ج سعى من طرف ، لاس)أذل مجاش ه ي ه، وآأن ر، والأحق بالتعصب ل ة الزبي ا قبيل يما وأنه

صوره       ا ي دور، آم ا المغ ا بقتيله ى إدراك ثأره ا عل شاعرها وحثه أجيج م ى ت ي، إل   . خف

ولا         أثيرا، وقب ر ت ه أآث ا تقول ل م أنها أن تجع ن ش ي م رب، الت ين الع ا ب ن مكانته ضلا ع   ف

  .)120(في نفوس الناس

  :ـ البخل

رم قي  ن الك م يك ة        ل ة البيئ ن أن طبيع رغم م ى ال م ـ عل رب آله وس الع ي نف لة ف ة متأص م

ذين يضنون       بخلاء الأشحاء، ال الصحراوية قد استدعت أن يكون الكرم ملازما لهم ـ فكان منهم ال

ا             بما يملكون، ويمسكون أيديهم عن البذل والعطاء، فمقتهم الناس، وازورّوا عنهم، وازدروهم، آم

  .وا من بخلهم وعيّروهم به، وسخر)121(هجاهم الشعراء

ان                وآان لمجيء الإسلام أثر في تهذيب النفوس وصقلها، بما ينسجم ومبادئه التي أقرها، فك

دعاة                  ا م ـ إم ـ أحيانا الغون فيها اهليون يب ان الج أن دعا إلى إحداث تغيير في مظاهر الكرم، التي آ

ان الإسلام             للفخر، والإشادة والتباهي،أو إيمانا بأن المال زائل، وما تخلد         م ف آثر، ومن ث  سوى الم

رم                     ده الك رء، من خلال تقيي ه الم ا ينفق ة في م ذير،      ، عمد إلى تحقيق الموازن دم الإسراف والتب بع
                                                 

  .142: ظل، هلك، وظ: ا، غي455ّـ454:  شرح ديوان جرير)119(

 سنة،  12، أسلم وله    ) ص(هو الزبير بن العوام بن خويلد الاسدي القرشي، وهو ابن عمة النبي           : ـ الزبير بن العوام   

وم                       ة ي شهد بدرا وأحدا وغيرهما، جعله عمر في من يصلح للخلافة بعده، وآان موسرا قتله عمرو بن جرموز غيل

 .3/74: الأعلام: ظ. الجمل بوادي السباع
  .57، 52ـ50): بحث(مقتل الزبير في شعر جرير :  ظ)120(
 .149: ، ديوان الأعشى الكبير169ـ168، 101: ديوان عروة بن الورد:  ظ)121(



د                   ر والبخل، وجعل الي ى التقتي ك إل ود ذل ى أن لا يق ه، عل دال في ا الاعت والمبالغة في الإنفاق، وإنم

  .)122(مغلولة إلى العنق

د  وي، فق ي العصر الأم ا ف ة أم ى البخل، بوصفه منقصة ومثلب ون إل شعراء الأموي نظر ال

  :تلازم الذين تخلقوا بها، يقول الأحوص الأنصاري

صة   ح ونقي ارٌ فاض ل ع ي البخ عُ    وف ى وأوس ود أبق ه والج ى أهل  )123(عل
أثيراً               . ومنفذا لمن يريد الغض منهم، والتقليل من شأنهم        وفي مقابل ذلك يبقى الجود والكرم، أآثر ت

  .وس الناس، وأعلق في أذهانهم، فهو السبيل الأمثل لخلود الذآر وارتفاع الشأنفي نف

اردة ـ                     ة الب الي المظلم ي اللي يما ف رانهم ـ لاس اد ني ى إيق دون إل اء يعم ان الكرم وإذا آ

ا             دون به ا الأضياف فيهت ا؛ ليراه ى تأجيجه ك،         ، ويحرصون عل ى النقيض من ذل بخلاء عل ان ال ف

  :إذا ما استشعروا ضيفا يريد طروقهم، يقول الأخطل، فيطفئونهانراهم يعمدون إلى نارهم 

بهم ياف آل تنبح الأض وم إذا اس م   ق الوا لأمه ار : ق ى الن ولي عل  )124(ب
اء أو                          ى م دون إل ار، فلا يعم ك الن ائهم لتل ة إطف ى في طريق ويتبدى بخلهم وشحّ نفوسهم حت

ا             ى إطفائه م عل ون أمه ا يحث ار     (سواه، وإنم ى الن ولي عل ه           ب، )ب ا بذل سها، وأمكنه ه نف ا جادت ب ، م

  .وعدم إمساآه

ه ضيف             ، ولعل من مظاهر البخل    ا حلَّ علي ل، إذا م ا  ، الاضطراب الذي يصيب البخي راجي

  :نواله، يقول جرير

رى نح للق يّ إذا تنح الا     والتغلب ل الأمث ته وتمث ك اس  )125(ح
ي ال(التي تنم عن بخل      ، فيصف الشاعر تلك الحرآات البذيئة المضطربة      ا    ) تغلب وشحّه، وم

ه              ، تملّكه من قلق وحيرة    ان من ا آ صنع، فم ى      ، بعد أن رأى الضيف، فلا يدري ما ي إلا أن سعى إل

                                                 
 .67/ ، الفرقان229/ الإسراء:  ظ)122(
 .138:  شعر الأحوص الأنصاري)123(
ه ضروبا من           وقد وصف الأخطل هذا البيت بأنه أهجا بيت قاله شاع          . 2/636:  شعر الأخطل  )124( د جمع في ر، فق

ي             ، الهجاء، فنسبهم إلى البخل بوقود النار لئلا يهتدي بها الأضياف          ا الت سائلين، فضلا عن قلته ثم البخل بإيقادها لل

ل      ذا العم وم به م يق ادم له اء، وأن لا خ بخلهم بالم وحي ب ا ي و م ا، وه ة بإطفائه وز آفيل ة عج ت بول : ظ.آان

 .3/234: شعر شبيب بن البرصاء: وظ ، 2/122:العمدة، 173:الموشح
ا   : وقد وصف هذا البيت بأنه أهجى بيت قالته العرب، وفيه يقول جرير           . 451:  شرح ديوان جرير   )125( قد قلت بيت

ول                     ا الأخطل فيق ا، أم م يحكّه نهم في إسته ل ة إلا رواه     : في بني تغلب، لو طعن أحد م قاء ولا أم ق س م يب ه ل : ظ.إن

 .  1/166:، ديوان المعاني174:الموشح



  .إلهائه بالكلام، وإشباعه بالمواعظ والحكم، حتى يصرفه عن التفكير في الطعام

دة    بخلاء وش د ال در أح اء ق ل ببك ن صور البخل،تتمث صورة أخرى م رزدق ب ا الف ويطالعن

  :ها من حرص صاحبها وضنه،بعد أن منع عنها الطعام الذي يعد للأضياف،يقول الفرزدقاستيائ

ستْ  ا حب ول م ن ط ت م درا بك و أن ق  ل

دِنها      ضَّ معْ ذ فُ مٌ م سها دس ا م  م

ارِ      ن جي درُ اب ت ق وف بك ى الحف  عل

ارِ  ن ن يْنِ م د الق د عه  )126(ولا رأت بع
سلوآه  لقد رآنت هذه القدر وازور عنها صاحبها، فلم يكن صاح       ب طعام يعد،أو نار توقد، ف

ره العرف وأشاعه،                 ا أق هذا ينم عن نفس شحيحة، تغلغل فيها البخل والإقتار،ومن ثم فقد خالف م

ا،أم لطهي                   داء الأضياف به ك لاهت ان ذل ار، سواء أآ اد الن من آرم وجود، تتبدى مظاهره في إيق

ذه         الطعام،وهو ما يوجب تهيئة القدور وإعدادها،وملئها بالجزور       شاعر يصور ه ،من هنا وجدنا ال

شاهد               ا م داعت إليه ك، ت ين  (القدر، وهي تتوق لمظاهر الكرم تلك،ولما فقدت الأمل في ذل ار الق ) ن

  .، بوصفها آخر نار قد مستها)من نار...ولا رأت (وهي تشب لصنعها 

  : ـ أيام العرب

، التي بقي فيها النظام     تعد أيام العرب مرآة تتبدى فيها أحوال العرب وعاداتهم ونمط حياتهم          

ي  لاد((القبل ة ب ا لطبيع ا ملائم م(نظام ا )...ه شر فيه اف، وتنت ابع الجف ا ط ب عليه ي يغل ، الت

اء ومنابت الكلأ                  )127())الصحاري البوادي  سعي وراء مساقط الم يهم من ال ، ، وما يفرضه ذلك عل

شبت             ، فتزاحمت القبائل حول لقمة العيش      وى ون ان أق ا إلا من آ نهم الخصومات،     التي لا يناله  بي

هم،       ي نفوس ة ف ة المتغلغل روح القبلي ان ال رى ف ة أخ ن ناحي ة، وم ن ناحي ذا م ك، ه ن ذل سبب م ب

ة       أر، وحماي والمتأصلة في طباعهم، آانت تدفعهم إلى الالتزام بالقيم التي نشأوا عليها، آالأخذ بالث

ا، و       ان أو مظلوم ا آ يهم ظالم صرة داع شرف، ون رض وال ن الع ذب ع ار، وال ان   الج م ف ن ث م

ة  صادية والاجتماعي شوب الحروب والمنازعات  )128(الظروف الاقت ي ن رئيس ف سبب ال ، آانت ال

ا   ن هن اتهم، وم ن حي را م زا آبي غلها حي ل، وش ين القبائ ام ب دان ((والأي ر مي ام أآب ذه الأي ت ه آان

ن ،الشعرية بوصفها جزءا من مآثرهم ومفاخرهم التي يحرصو       )129())تتسابق فيه العقول والملكات   

  .على المجاهرة بها

يم                     ولما جاء الإسلام عمل على تغيير الواقع وتهذيب النفوس وصقلها، من خلال تثبيت الق
                                                 

 .قلة الدسم: ، الحفوف284:  ديوان الفرزدق)126(
 .55:  العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي)127(
 .52: أيام العرب وأثرها في الشعر الجاهلي:  ظ)128(
 .38:  الشعر والتاريخ)129(



يم                       ة، فتضاءلت الق دلا من وحدة الجنس أو القبيل ى ترسيخ وحدة الجماعة، ب الخيرة التي تدعو إل

  .)130(القبلية، وتعاظمت المثل الإنسانية القائمة على وحدة العقيدة والإيمان

ا؛          )131(لقد وجه الإسلام همه إلى محاربة الروح القبلية        ه التي أقره ،التي تتعارض مع مبادئ

ين      ((لما لها من أثر في تأجيج النزاعات والنعرات بين القبائل تلك         م ب ة عداء دائ التي أوجدت حال

ا               ائع بينه  في   .)132())قبائل العرب، وأدت إلى إثارة الضغائن والأحقاد والى اتصال الحروب والوق

ي لا        ة الت روح القبلي لام وال ين الإس ضا ب اك تناق ي أن هن ك لا يعن ى أن ذل اهلي، عل صر الج الع

سجم                      ا ين ي، بم اء القبل شعور بالانتم ة، ووجه ال تعارضه، فالإسلام عمد إلى تمتين الأواصر القبلي

  . إخمادهومبادئ الدين الجديد ومن ثم قد نجح في احتواء التعصب القبلي وتقييده، لكنه لم يستطع

ه                  روح وبعث وفي العصر الأموي سعت السلطة الأموية جاهدة لإحياء ما آان ميتا من تلك ال

ل،             ين القبائ تن ب أنها زرع الف صادية،آان من ش من جديد، باتخاذها تدابير اجتماعية وسياسية واقت

ا                         ي في تخطيط الأمصار آم ة النظام القبل اد الدول ى الحروب والمنازعات، آاعتم هو  وحثها عل

ل التي سكنتها         ، شأن الكوفة والبصرة   ى وفق القبائ ا عل ين خططت ى     )133(اللت ، فضلا عن سعيها إل

ل بالمناصب              تقريب بعض القبائل على حساب القبائل الأخرى، وما يستتبعه من استئثار تلك القبائ

ا عن                   ل وإلهائه أمور  الإدارية والمنافع المادية، آل ذلك في سبيل تعزيز سلطتها، وإضعاف القبائ

  .الدولة وشؤون الحكم

ة     ة جاهلي ا حمي ة، تآزره ك صراعات قبلي ة ذل دت نتيج وم،   ، فتولّ وس الق ي نف تعرت ف اس

سه في التنقيب عن آل        فانبرى آل شاعر يذود عن قبيلته، مجاهرا بأحسابها ومفاخرها، جاهدا نف

شعره؛ لما تحمله في    مأثرة خلفها قومه، فكانت الأيام الجاهلية واحدة من تلك المناقب التي ضمنها             

ا               ى إبرازه شاعر إل سعى ال ومقارعة  ، طياتها من انتصارات حققوها، وهزائم ألحقوها بأعدائهم، ي

  .الخصوم بوساطتها

  :)134(ـ يوم إراب

                                                 
 .12ـ11: الإسلام والشعر:  ظ)130(
 .20 :، الشاعر الإسلامي تحت سلطة الخلافة7: عصر بني أمية:  ظ)131(
 .175:  العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي)132(
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رة، التغلبي     )من تميم( وهو من أيام تغلب وتميم، آان لبني تغلب على بني يربوع        )134( ن هبي ذيل ب ، وفيه أغار،اله

ع          وع في اراب، وأوق ن             على بني يرب ري ب يهن زينب بنت حمي را ف بيا آثي والا وس ا، وأصاب أم تلا عظيم يهم ق ف



  :استذآر الفرزدق هذا اليوم، وما لقيه اليربوعيون فيه، قائلا

اتكم   ذيل بن وم اله وا ي م تمنع  ول

م ذيل وراءآ لُ اله ت خي داة أت  غ

....  

ا ال دونه د ح وع وق ال يرب تْ ي  دع

ى    د أت رون وق اق تنظ أي لح   ف

انعُ   ة م امي الحقيق ب والح ي الكل  بن

العُ  ن إراب المط يكم م دّتْ عل  وس

  

عُ   ذآور القواط والي وال دور الع  ص

عُ  ساء الرواض دّهنا الن لٍ ال ى أمْ  عل

يكم   تنَ إل ى يلتفْ ّـن رداف اقِعُ      وهُ ال قع ف الرِّج وقها خل  )135(لأس

حماهم، وعاث في   ) الهذيل(ر يعيّر جريرا بما لحقهم من ذل وهوان، بعد أن استباح           فالشاع

تكانة         بن والاس م الج د أن تملكه ال، بع ن القت اذلوا ع ا، فتخ لبا ونهب هم س يهم،  ، أرض ا عل وهيمن

سبي   ن ال نعهن م سائهم وم يص ن ن تخل سوا ع ي   . فتقاع ة الت روح الجاهلي ي صورة تعكس ال وه

ائم             تملكت الشاعر، فجعلته     سا من الغن ر    ، يزهو بسبي نساء خصمه، بوصفهنّ جزءا رئي التي ظف

وم ا الق ا ، به ن هن رب ((وم ان الع ة (آ روبهم الجاهلي ي ح سبي ) ف ر وال ى الأس ن ، أحرص عل م

را         دو وقه سبي إذلالا للع ر وال ي الأس رى، لأن ف ائم الأخ ى الغن هم عل سرا  )136())حرص ه وآ  ل

ة           وهو خلق لا يرتضيه الإسلام، ولا     . لشوآته روح الجاهلي ة ال  يقره، ولكن التعصب القبلي، وهيمن

شاعر وافتخاره                سا في زهو ال ببا رئي ه    . على أجواء العصر الأموي، آانت س ولكي يكون آلام

وم          ، أآثر إيلاما لخصمه   د الق نراه يصورهم وقد أخذت الحمية طريقها إلى نفوسهم، ولكن بعدما بع

يهم،   ، ...) أتى على أمل الدهناوقد(عنهم، وتواروا، وحالت بينهم المسافات       والنساء يُدِمْنَ النظر إل

  .حسرة وملامة ومذلة

  :)137(ـ يوم أوارة الثاني

                                                                                                                                            
وع                  ي يرب ساء بن ة ن ذ عقيل وع، وهي يومئ رزدق     : ظ. الحارث بن رياح بن يرب ر والف ائض جري د  ، 2/114: نق العق

  .201ـ2/200: العمدة، 6/80: الفريد

  ).اراب(مادة : معجم البلدان: ظ. من مياه البادية، وقيل ماء لبني رياح بن يربوع بالحزن: ـ اراب
ل  : السيوف، الأمل : الرماح، الذآور : العوالي. 363ـ362:  ديوان الفرزدق  )135( ل لاعرض      : الواحد أمي رمل طوي

 .117،129: شعر عمر بن لجأ التيمي: وظ.  الرمال الكثيرة: له، الدهنا
 .464:  المرأة في الشعر الجاهلي)136(
ن           وهو من أيام القحطانيين والعدنا     )137( نيين، وآان لعمرو بن هند على بني تميم، وآان سبب هذا اليوم، أن سويد ب

رّ       ا صنع ف ربيعة الدارمي قد قتل ـ جهلا ـ شقيقا لعمرو بن هند أو ابنا له، لنحره ناقة لسويد واشتوائها فلما أدرك م

ن                           سم عمرو ب ن دارم، فاق ن عدس ب د زرارة ب ستعرضا عن ل م ى أن يحرق       هاربا إلى مكة، وقد آان القتي د عل هن



  :افتخر الطرماح بن حكيم بهذا اليوم على الفرزدق، قائلا

  
اً ه عنت ن أيام ق م م يل ين إن ل  والق

....  

ةً  نهم مائ ذفنا م د ق  ودارمٌ ق

دِ      ستحكم العُقَ ي م ر ف ه الأم سقط ب  ي

  

ا  ي ج دَدِ  ف ي الخُ زون ف ار إذ ين  حم الن

دها    ا ويوق شتوى منه زون بالم  ين

تْ    ا فعل أموم م أل زرارة والم  فاس

دِ       م تَقِ وم ل حوم الق ولا ش رو ول  عم

دَدِ وان والك ن زغ ى أوراة م  )138(قتل

م من ذلّ              ا لحقه ره بم رزدق وتعيي يستعيد الشاعر مشاهد هذا اليوم، إيغالا منه في هجاء الف

اثمين        وهوان؛ ذلك أن م    وا ج ار ظل ا في أخدود ن قتلهم لم يكن في ساحة معرآة فيفخرون به، وإنم

د من لخم،       ، والملاحظ هنا أن الشاعر على الرغم من أنه من طيء     . )139(به ن هن ك عمرو ب والمل

ا         ه؛ لأن آليهم رزدق ـ تعصبا ل إلا أنه قد افتخر بهذا اليوم ، وما أوقعه الملك بالتميميين ـ رهط الف

ة، التي أحكمت عودة                     . نوبمن عرب الج   سياسة الأموي ار ال را من آث ان أث هذا التعصب القبلي آ

  .العصبية القبلية، وإذآائها في نفوس الناس

  :)140(ـ يوم بزاحة

                                                                                                                                            
رزدق     : ظ. منهم مائة رجل ثأرا لذلك القتيل، وبذلك سمي محرّقا         ر والف ائض جري دة  82 ـ2/80: نق ، 2/216: ، العم

  .106ـ100: أيام العرب في الجاهلية، 439ـ1/438: الكامل في التاريخ

  ).أوارة(مادة : معجم البلدان: ظ. اسم ماء أو جبل لبني تميم، بناحية البحرين: ـ أوارة
  يثبون، : النار المشتعلة، ينزون: صعاب الأمور، جاحم النار: ، مستحكم العقد164ـ162:  ديوان الطرماح)138(

د في                              : ـ عمرو  ن هن ك عمرو ب د جيش المل وم اوارة قائ ان في ي هو عمرو بن ثعلبة بن غياث بن ملقط الطائي، آ

  .269: عجم الشعراء الجاهليينم: ظ. حربه على تميم وقد آان من الفرسان والشعراء في الجاهلية

  .232: جمهرة انساب العرب: ظ. هو زرارة بن عدس بن زيد بن عبد االله بن دارم: ـ زرارة

 .233: ن.م: ظ. هو المأمون بن شيبان بن علقمة بن زرارة بن عدس: ـ المأموم
د ملك     ،  ورد في القرآن الكريم إشارة إلى أصحاب الأخدود      )139( ى ي ا عل وا ظلم ذين أحرق واس اليهودي   ال م ذو ن ، ه

شابهة، إلا أن                     اد  تكون مت ا، ومع أن أحداث الحرق تك ا عشر ذراع في أخدود طوله أربعون ذراعا، وعرضه اثن

ا  أرا وانتقام وا ث د أحرق ك فق ا أولئ ه، أم م ومجارات صياع لملكه ضهم الان وا لرف ؤلاء أحرق ة، فه بابها متباين : ظ. أس

 . 731ـ4/730: ، الكشاف8ـ4/البروج

ي                    و)140(  ى بن رهم عل هو لضبة على إياد، وفيه أغار محرق الغساني وأخوه زياد في إياد وأحلافهم من تغلب وغي

ه                . ضبة، فاقتتل القوم اقتتالا عنيفا     وشد الضبّيون على إياد حتى هزموهم ووقع محرق في الأسر، بعد أن حمل علي

م              سيدي، ث ن دلف ال يش ب ادا، أسره حب ا  زيد الفوارس، آما أسروا أخاه زي تلا مع رزدق   : ظ.  ق ر والف ائض جري : نق



  :قال الفرزدق مفتخرا بأخواله بني ضبة قائلا

هُ    ه يمين فدوا إلي ا ص ـلُ   ومحرِّق وه مكبّ سرٍ أخ صفاد مقـت  ب

ا ةٍ قتلوهم وم بُزاخ ان ي ل     ملك ه مكل اجُ علي ا ت  )141(وآلاهم

سالهم في مقارعة الخصوم                     فالشاعر يشيد بشجاعة بني ضبة وبأسهم في الحروب، واستب

ضيف     ه أراد أن ي م، وآأن صبا له وة تع ن ق وا م ؤلاء الخصوم،ومهما امتلك ن ه ا يك زيمتهم أيّ وه

شاعر الأموي آث                 م خصومه،ذلك أن ال اهي به ه، ويب اخر قوم ى مف ا آانت    مفاخر أخوا له إل را م ي

م آصرة                       ((تتملكه   ل أخرى تربطه به م قبائ اخر به ين فيف شيرته ورهطه الأدن ضيقة لع عصبيته ال

  . التي ينضوون تحت لوائها142))الرحم الكبرى

جل      ي س ه ف جلّ لأخوال سن، وس ه الأل وس وتناقلت ه النف شهد حفظت ه بم شاعر قول زز ال ويع

 أصابهما من ذل وهوان، على الرغم من         مآثرهم ومفاخرهم ، وهو مشهد أسر محرّق وأخيه، وما        

ه     ... ملكان(مكانتهما الكبيرة، ولعل في قوله       اج علي ا ت سه          ، )وآلاهم ساوره نف رة لمن ت د وعب وعي

ي             ى بن بيلهما، والتطاول عل م              )ضبة (على سلوك س ا، ول م يحل دون قتلهم اج ل ك والت ذاك المل ، ف

  .يشفع لفعلهما

  :)143(ـ يوم جدود

  :هذا اليوم، قائلاوقف الفرزدق عند أحداث 

                                                                                                                                            
ن        (، وفيه قد ورد     389ـ388: أيام العرب في الجاهلية   ، 208ـ2/207: العمدة، 143ـ1/141 يش ب اه حب وأسروا أخ

  .والأصح ما أثبتناه من النقائض) دلف

ة           : ـ بزاحة  ق الكوف ل طري اج قب ت   : ظ. ماء لطيء أو لبني أسد، وقيل هي رملة من وراء النب ا اس ادة  معجم م عجم، م

  ).بزاخة(
 .39: شعر عمر بن لجأ التيمي: وظ.  الحديد الذي قيد فيه: ؛ الصّفاد492:  ديوان الفرزدق)141(
 .565:  العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي)142(
ر   )143( ي منق ان لبن يم، وآ ة وتم ام ربيع ن أي و م يم( وه ن تم ل  )م ن وائ ر ب ى بك ة(، وعل ن ربيع ار )م ه أغ ، وفي

وفزان ريك   (الح ن ش ارث ب بيا            ) الح والا وس نهم أم اب م ارث، فأص ن الح ع ب ي ربي ى بن يبان، عل ي ش ي بن ف

الا                     اتلوهم قت را وق وا بك د، فلحق ن عبي ر ب و منق ى صريخهم بن وهم، ولب م يجيب وع فل فاستصرخوا بني آليب بن يرب

بي      وال وس ن أم تلبوه م ا اس تردوا م ة واس م الهزيم وا به ى الحق ديدا، حت ر: ظ. ش ائض جري رزدقنق :  والف

  .181ـ178: ؛ أيام العرب في الجاهلية390ـ15/389: ؛ نهاية الأرب6/50: ؛ العقد الفريد120ـ2/119

  ).جدود(مادة : معجم ما استعجم: ظ. اسم ماء في ديار بني سعد، من بني تميم: ـ جدود



ا    ي به دود الت عد ج و س سى بن  أتن

يوفكم أنَّ س تم آ شيّـة ولي  ع

ل  وفزان بوائ ول الح يبانُ ح  وش

ل  ال وائ وا ي عد وادع ال س وا ي  دع

صاولا صنات ت د المح ين عن  قبيل

ذلِ       رِّ مَخْ ى ش عد عل ي س ذلتهم بن  خ

سلَّلِ    م تُ اقكم ل ي أعن ين ف  ذآن

لِ د جحف يش ذي زوائ ا بج  منيخ

ن   لَّ م د سُ صلِ  وق لُّ من اده آ   أغم

لِ     ن عَ صاعيب م اقَ الم صاول أعن  ت

  
يهم   شرفيّة ف سيوف الم صوا بال  ع

ا  دادٌ ظباته ياف ح تهن أس  حم

م نهم لأيه درينَ م ا ي ون وم  دع

لِ    نٍ ومحم لَّ جف وا آ ارى وألق  غي

لِ م تهلَّ وة ل عد دع ن آل س  وم

لِ     اقاً لمُجْت ين س ا يخف نَّ وم  )144(يك

ه ي را بقبيلت ر جري شاعر يعيّ رانهم  فال صرة جي ن ن اذلهم ع تكانتهم، وتخ د اس وع، بع رب

ى             ادهم إل وحي بافتق ا ي اعي،وهو م ومستغيثيهم، مخالفين بذلك ما ألفه العرب،وأقره عرفهم الاجتم

ة                  . الشجاعة التي تؤهلهم لذلك    ي سعد وربيع ين بن ة التي وقعت ب وفي المقابل نراه يصور المعرآ

ين               وآأنه أحد المقاتلين، الذين شهدوا تلك ا       ا من أحداث، وصراع ب ا دار فيه لمعرآة، وأحاطوا بم

ف، والأحداث           .القبيلتين ذه المواق هذا الخيال الخصب الذي أنتج هذه الأبيات، إنما ينم عن تغلغل ه

  .في نفس الشاعر، وتأثره بها، فراح يستحضرها في شعره

ا، مح                     ة منه ا في المعرآ ا تأثيره ى عناصر له ه عل ين    وقد رآّز الشاعر في أبيات ة القبيلت اول

ماء        ضار أس سبهم، واستح ذآير بن لال الت ن خ ي م صبهم القبل ال، وتع م الرج تنهاض هم اس

دادهم ل (أج ال وائ وا ي عد وادع ال س وا ي وت  ، )دع سبي، والم ن ال ساء وصونهن م فضلا عن الن

  .دونهن، فقد آانوا يفخرون بذلك؛ لما للمرأة من قيمة وأثر في نفوسهم

  :)145(ـ يوم الشقيقة

                                                 
رزدق )144( وان الف ذآنين508:  دي د   : ، ال يش ذي زوائ دد، ج ه مح ه طرف ل لا ورق ل ت طوي د،  أ: نب ر حاش ي آبي

  . إذا نظر إليه، من اجتلاه: حد السيوف، المجتلي: الفحل من الإبل، الظبات: الواحد مصعب، المصاعيب

ان من           : ـ الحوفزان  ار، آ هو الحارث بن شريك بن عمرو الشيباني، من فرسان بني شيبان وساداتهم، يكنى أبا حم

وم جدود           ، سمي   )الجرار هو الذي يرأس ألفا من الفرسان      (الجرارين ، الحوفزان لأن قيس بن عاصم قد أدرآه في ي

 .116:معجم الشعراء الجاهليين:ظ.عاش بعدها سنة: وحفزه بطعنة في ورآه عرج منها، وقيل
يبان                          )145( ي ش شيباني في بن يس ال ن ق سطام ب ه أغار ب  ويسمى آذلك يوم نقا الحسن، وآان لضبة على شيبان، وفي

نهم              على بني ضبة، واستاقوا نعمهم، فاست      ال بي وم واستعر القت وا الق ابوه، وأدرآ ه فأج ن المنتفق قوم صرخ مالك ب

ه                            ه برمحه فقتل سطام وطعن ى ب ة الضبي عل ن خليف رّ عاصم ب ار، فك ائض  :ظ.حتى انهزم بنو شيبان وولوا الأدب نق



  :فرزدق مفتخرا بهذا اليومقال ال

ى ن ليل رك اب ا ت الي بالنق ا خ را لهاب صهباء محتف ا ال  أب

يم    ي تم لَ بن ـبْل تَبْ اه التّ ذئابا  آف ـعالب وال زره الثّ  )146(وأج

ه شاعر بخال اهى ال ضبي(يتب ة، )عاصم ال ا حازه من مكان ام خصومه بم د أن ، ويجاهر أم بع

ا      وتهم وشجاعتهم؛ ذلك     صرع فارسا من فرسان العرب، وسيدا من س ل، فخبت ق ن وائ دات بكر ب

وان             ((أن للفرسان عند العرب في الجاهلية المقام الأآبر،والمكانة الأولى بين العشائر والقبائل،لأنهم عن

  .، وقادتها في الحروب والغزوات)147())الشجاعة،وملاذ القبيلة،وحماتها عند احتدام المعارك

ه            ستمد من ا ي وتهم، وشدة          لقد غدا هذا اليوم معين ا، وقومه خصوصا، أسباب ق الضبّيون عموم

شاعر أراد              ) تبل بني تميم  (...بأسهم، وانتقامهم  إن ال مّ ف ممن يجرؤ على غزوهم، ووطء حماهم، ومن ث

يس إلا، لاسيما وأن            ه وقومه ل درج مراتب العصبية في           ((أن يفخر بأخوال ساير ت درج الفخر آان ي ت

  .)148())الجذم المشترك إلى قمته التي تمثل رهط الشاعر الأدنينمرتقاها من قاعدة الهرم التي تمثل 

  :وأشار الفرزدق إلى هذا اليوم في موضع آخر قائلا

ه  ع برمح رك النجي ذي ت الي ال سطامِ     خ ى ب رِقا عل ـقا ش وم النّ  )149(ي

ه      ل، وأدات شهد القت دى بم ر تتب ة الفخ رمح(فنغم جاعتهم،     ) ال وز ش ن رم زا م دا رم ذي غ ال

                                                                                                                                            
رزدق ر والف د، 172ـ171، 1/140:جري د الفري اريخ ، 6/52:العق ي الت ل ف ي  ، 489ـ1/486:الكام رب ف ام الع أي

  .387ـ382:الجاهلية

  ).الشقيقة(مادة: معجم البلدان: ظ.عن يمينه جبل يقال له بُرثم، اسم بئر في ناحية أبلى من نواحي المدينة: ـ الشقيقة

ا    :ظ.ماء لبني ضبة بنجد     : هو جبل في بلاد بني ضبة،وقيل     : موضع في بلاد بني تميم،وقيل    : ـ ونقا الحسن   معجم م

  ).الحسن(مادة:استعجم
  .الحقد والعداوة: شق في الجبل، التبل: ، اللهب97:  الفرزدق ديوان)146(

رَ                : ـ خاله  م ي شيباني، أدرك الإسلام ول يس ال ن ق سطام ب ه ب ة بقتل ضبي، اشتهر في الجاهلي ة ال ن خليف هو عاصم ب

  .3/248:الأعلام: ظ.، وسكن البصرة، آان شاعرا من المخضرمين) ص(النبي

صهباء   و ال ن     : ـ أب يس ب ن ق سطام ب ن ذي       هو ب ى، واب ن ليل ق، واب و زي صهباء، وأب و ال ه أب ة، آنيت ن ثعلب يبان ب ش

سلم       م ي لام ول يبان، أدرك الإس يد ش ة، وس ي الجاهلي رب ف ان الع هر فرس ن أش دين، م شعراء  : ظ.الج م ال معج

 .54:الجاهليين
  .122: الفروسية في الشعر الجاهلي)147(
  .565: العصبية القبلية وأثرها في الشعر الجاهلي)148(
 .ظاهر على الرمح: الدم الطري، شرق: ، النجيع610:  ديوان الفرزدق)149(



اره؛     )النجيع(في المعارك، قد وسم بدم فارس من فرسان خصومهم     واستبسالهم   ا يجف وتنمحي آث ، لمّ

ا لاح رمح       ذلّ، آلم م وال يهم الحسرة والأل ر ف دة، تثي راه في نفوس الخصوم خال ي ساحة لتبقى ذآ  ف

  .معرآة

  :)150(ـ يوم الشّيّطين

  :قال جرير مفتخرا بقومه اليربوعيين وهاجيا الفرزدق

ت  د علم ن ق سنا نح دَّأل   مَعَ

يم   ي تم ور بن ى ثغ يم عل  نق

ا أمنون إذا أقمن تم ت  وآن

ْـتم  دون إذا جبُن ن الذائ  ونح

ا    ساؤآم إذا م دِّينا ن تف

دّوا  م تُع لاب ول ون العِ  تنوط

  ويـوم الشّيّـطـيـنِ حُـباريـات 

امِِ؟     ب اللُّه ادةَ اللّج دُّ مق  نم

امِ    ك الهم ضة المل صدعُ بي  ون

امِ  ن مق ك م ا ل نْ فم  وإن نظع

سَّ  ن ال سـوامِ ع صبـح وال  بي الم

دامِ   ن الخِ نَ ع د رفع صن وق  رق

امِ  صلة اللج روع صل وم ال  لي

امِ    ن النع الوقيط م ردُ ب  )151(وأس

  
صومهم،         ام خ رارهم أم وم، وف ك الي ي ذل زيمتهم ف ره به صمه ويعي شاعر خ ذآّر ال ي

ي  ) يربوع(واصفا إياهم بالجبن والخمول، وما يجلبه ذلك من عار ومذلة، ملتفتا إلى قبيلته      الت

ؤلاء الخصوم               ة ه ي مقارع ات ف جاعة، وثب ن ش ه م ا أبدت ل، بم ين القبائ يم ب ام تم . حفظت مق

ه الخصوم           ا فعل ى م شر إل م ي ا        ، والملاحظ أن الشاعر ل بي، وإنم ل وس ن قت م م ه به ا أوقع وم

ك أن                         ومتهم؛ ذل اء عم صرتهم، بوصفهم أبن ديهم لن ت تف ي آان ة، الت شاعر القبيل تحدث عن م

ى ق   شاعر عل رص ال هح يم(بيلت ي     ، )تم ه ف ا يقول د م ذي قي و ال   ه

                                                 
ل             )150( ن وائ ان لبكر ب يم، آ ة   ( من أيام ربيعة وتم ى استرداد           ) من ربيع زم عل ون الع د البكري ه عق يم، وفي ى تم عل

ن مسعود البكر            شر ب اد ب ا، فق د خصبها وإيناعه يم، بع ا تم يين أرضهم التي غادروها بعد أن أجدبت، وسبقتهم إليه

ار         ت الأدب يم وول ت تم ى انهزم نهم حت ال بي تد القت نهم، فاش رة م ين غ ى ح ا عل زا تميم ر  : ظ.،وغ ائض جري نق

  .219ـ217:أيام العرب في الجاهلية، 501ـ15/493:نهاية الأرب، 6/55: العقد الفريد، 329ـ2/328:والفرزدق

  ).شّيّطانّ)مادة: معجم البلدان: ظ.دهم طويلعتثنية شيّط، واديان في ديار بني تميم، لبني دارم، أح: ـ الشّّيّطان
سوام      : الكثير الأصوات، اللهام  : ، اللجب 500:  شرح ديوان جرير   )151( ل        :الذي يلتهم آل شيء، ال ا يرعى من اب م

ان الخلخال، العلاب     :وغيرها، الخدام  ات      : خرز يجعل مك ر، حباري ى البعي ي تحمل عل ي الت اء :الأوان د  . أي جبن وق

  .2/330:نقائض جرير والفرزدق: ظ).رد بالوقيط من النعاموأش(ورد في النقائض

وقيط ل : ـ ال ن وائ ر ب ام بك و من أي ة(وه ن ربيع يم) م ى تم رزدق: ظ.عل ر والف ائض جري د 226ـ1/221:نق ،العق

 .174ـ170:، أيام العرب في الجاهلية381ـ15/379:، نهاية الأرب6/38:الفريد



ذي     ر ال ديثا غي سمعنا ح ه ل ر قبيلت ت غي و آان ذه، ول ه ه   أبيات

  

ا          ض أبنائه ت بع يم، ويثب زم تم ين أن ته رق ب مّ فف ن ث معناه، وم وع(س زم )يرب ، أو أن ته

  .بأجمعها

  :)152(ـ يوم الكُلاب الأول

ه تغلب مع سلمة         شارآة قبيلت ن مسمع    افتخر الأخطل بهذا اليوم ـ لم ك ب ى مال ذي   ∗ـ عل  ـ ال

  :شارآت قبيلته بكر بن وائل مع شرحبيل ـ  قائلا

سئونا ل وأن ي النخي وا ف  ترق

الت   داة ش البون غ ئس الط  فب

يهم  لاّب عل ات ح ول بن  تج

ه    رجن من ار خ طع الغب  إذا س

....   

ا  اد ولا أفتلوه ادوا الجي ا ق  فم

لابِ     ومَ الكُ راتكم ي اء س  دم

ا   تاه الرّب دات اس ى القُعُ  بِعل

ابِ  لٍ وه ين ه رهنّ ب  ونزج

ابِ  ة العق ل خافي حم مث  بأس

  

ابِ   سةِ الرآ وا مخيّ  ولا رآب

                                                 
ا           )152( نهم، وآ ا بي ه                   وهو من أيام القحطانيين فيم ى أخي رار عل ن عمرو المقصور آآل الم ن الحارث ب سلمة ب ن ل

ال،فنزل                     ررا الاقتت ا، وق داوة بينهم ار الع ى أث د أوغر صدور الأخوين حت شرحبيل، وآان المنذر بن ماء السماء ق

لمة في                    ل س اب، وأقب شرحبيل الكلاب ومعه بكر بن وائل، وبني يزيد بن تميم، وبني أسيد بن عمرو بن تميم والرب

ي تغلب والنمر، وبني سعد بن زيد مناة، فتقاتلا قتالا شديدا،انهزم فيه شرحبيل،وولى هاربا بعد أن قتل رجلا من بن

ه            أرا لأخي ه ث ه فقتل رزدق     : ظ.بني تغلب، فلحقه أخ لأم ر والف ائض جري د   ، 330 ـ1/324:نق د الفري ، 68 ـ6/67:العق

  .50ـ46:أيام العرب في الجاهلية،15/406:نهاية الأرب

ة والبصرة، أو    : واد يسلك بين ظهري ثهلان، وثهلان : بـ الكلا  ين الكوف جبل في ديار بني نمير، أو هو اسم ماء ب

ل      ة، وقي ر      : بين جبلة وشمام على بعد سبع ليال من اليمام ي العرجاء من نمي ثهلان لبن ه واد ب دان  : ظ.إن : معجم البل

  ).آلاب(مادة
ه     ، بكري الربعي  هو مالك بن مسمع بن شيبان ال      : مالك بن مسمع   )∗( ة في زمان يد ربيع ي    ، س د النب د في عه ، �ول

ك   ، ساد الأحنف بحلمه  : ويقال، هلك في أول خلافة عبد الملك بن مروان بالبصرة        ، واليه تنسب المسامعة   اد مال وس

  .6/142:الأعلام: ظ.بن مسمع بمحبة العشيرة له



ـفيها   ر موآّ ر الحمي ى إث لابِ   عل واليّ الك ائبهم ح  )153(جن

  

ز                       ن ضعف وعج ه م ه قوم م ب ا وس يسعى الشاعر إلى الإيغال في هجاء خصمه، بم

ئ         أنها أن تهيّ ن ش ي م ات الت ل المقوم ن آ دهم م وان، وتجري ن  وه أرهم، م هم لإدراك ث

يلة  ول أص وة وخي جاعة وق ؤهلين     ، ش وا م م يكون ذلك ل رّ، وب رّ والف ي الك ا ف د عليه يعتم

البون  (للمطالبة بدماء قتلاهم والثأر لهم     ا            )فبئس الط ة طالم ة جاهلي أر قيم يما وأن الث ، لاس

جاعتهم     )154(تغنّى بها العرب   ا آ            ، ، وعدوها من مظاهر ش ه،إذا م ن أدائ دّ م ا لا ب ان وواجب

وم           ذا الي داث ه تذآاره أح ن خلال اس سعى م أجيج   ، صاحبه موتورا، وآأنّ الشاعر ي ى ت إل

ل ي وائ ين بطن امن ب داء الك ب(روح الع ر وتغل ي )بك ا ف ة بينهم صومة الطويل ام الخ ، وأي

ة ة الأموي سياسة الدول أثرا ب تجابة وت سوس، اس رب الب ث ، ح ى بع دت إل ي عم الت

  .ر والتعصب بين القبائلالخصومات القديمة، وإذآاء نار الثأ

  :)155(ـ يوم الكُلاب الثاني

  :افتخر البعيث المجاشعي بهذا اليوم قائلا

ساءنا الكلاب ن ا ب ن منعن دْلِ      ونح ة الهٌُ أفواه المقرّح ضرب آ  )156(ب
هم     دة بأس جاعتهم وش ى ش شاعر عل د ال ساء،     ، يؤآ ن الن م ع ي ذوده دت ف ي تب الت

سّبي  ن ال ايتهنّ م ك ، وحم ونهنّ؛ ذل سبى   أن ((وص ة أن ت اه القبيل ا تلق سى م   أق

                                                 
سراة370ـ1/367:  شعر الأخطل)153( ع سري، ، ال شريف، ال: جم سيد ال داتال ود، قع ده الرجل  : جماعة قع ا يقتع و م وه

ة، افتلوها  : من زجر الخيل، الأسحم : فحلٌ مشهور، نسل خيل تغلب منه، هل وهاب    : للرآوب والحمل، حلاب   فطموها،  : الراي

اد    : جمع جنيبة  ، وضع عليه الوآاف، وهو البرذعة، الجنائب   : المذللة الممرنة، وآف الرجل الحمار  : المخيّسة وهي الفرس تق

 .مع الراحلة للمراوحة والغارة
  .121ـ112:الفروسية في الشعر الجاهلي ، 284ـ276:الحياة العربية من الشعر الجاهلي:  ظ)154(
وهو من أيام القحطانيين و العدنانيين، آان لتميم على مذحج وأحلافها، وفيه طمعت مذحج ببني تميم بعد أن أوقع بهم                                )155(

ذحج أربعة رؤساء آل منهم يسمى يزيد، أما تميم فتولى قيادتها قيس المنقري، والتقى        ، وقد ترأس م *آسرى في يوم الصفقة   

الجيشان، فاقتتلوا قتالا شديدا، قتل فيه النعمان بن جساس فارس تميم، فما زادهم  ذلك إلا قوة وجرأة، فكروا على مذحج حتى                   

، 116 ـ1/111:نقائض جرير والفرزدق   :ظ. لنعمان سيد بني الحارث فقتلوه بفارسهم ا ، هزموها، وأسر عبد يغوث بن صلاءة     

  .131ـ124:، أيام العرب في الجاهلية412ـ15/407:، نهاية الأرب72ـ6/68:العقد الفريد
وهو من أيام العرب والفرس، وفيه أوقع آسرى أنو شروان ببني تميم، وسمي الصفقة؛ لأن آسرى أوعز إلى هوذة بن                     (*)

ادة رجل        يدعى المكعبر أن يصفقوا باب حصن المشقر على بني تميم ويقتلوهم انتقاما منهم             علي مع ألف من أساورته بقي

  .  5ـ2: ، أيام العرب في الجاهلية2/217: العمدة: ظ. لاستيلائهم على إحدى قوافله
 .1/111:  نقائض جرير والفرزدق)156(



ان                      د عدوه إلا الضعيف الجب ، الذي يرضى     )157())نساؤها،ولذلك لا يسكت على السبي أو يترك نساءه بي

ة التي تشرّبوها، بوصفها خصلة من خصالهم                  بالذلّ والهوان، وهو ما يأباه الشاعر، وتأباه غيرتهم العربي

ى أن شجاعتهم لا   ا، عل ي توارثوه ة الت ي صورة   الكريم ا ف رز مظاهره ا تب ك، وإنم دود ذل د ح تقف عن

  .الضّرب والطعن الذي أوقعوه بخصومهم

  :وقد افتخر عمر بن لجأ التيمي بهذا اليوم، وهجا جريرا قائلا

يكمُ  لاب عل امِ الك دُ أي ا مج  لن

ت   اني فكافح يش اليم ه الج ا ب  غزان

شرّدا   ليبا م ادرت إلا س ا غ  فم

ذّ    ه أن نك شى ب ب لا نخ ي الكل  بابن

ا ا ومقنب ا غليظ ودهم زحف  جن

ـبا   ريعا ملح نهم أو ص ثهلان م  ب

ربة    ال ض صّدا ن ا أو مق ريع القن ـبا      ص ب فتنك ن منك ه ع  )158(ذرتْ رأس

ى       صارهم عل شجاعتهم وقوتهم،وانت اهرا ب ك اليوم،مج اد ذل شاعر أمج ستعيد ال ي

ي أذهانه           ة ف ه عالق وه   خصومهم،انتصارا لا سبيل إلى نكرانه،بعد أن بقيت أحداث ا أوقع م،لم

ة  ن هزيم م م شردا(به ليبا م ا(،)س ريعا ملحب صدا(،)ص صم  )مق اء الخ ي هج ه ف ا من ،إمعان

ه   (،)لنا مجد (وإيلامه،والملاحظ هنا أن صوت القبيلة والتعصب لها بادٍ في آلماته          ا ب ) غزان

ه،ليكون         )بني الكلب (وطريقة هجائه    ه مع ، فلم يخص جريرا بهذا الهجاء،وإنما أشرك قبيلت

ى             (( وقعا عليه،لاسيما و   ذلك أشدّ  لك إل افس س أن الشاعر الخصم إذا أراد أيلام الشاعر المن

أنها      ن ش ا،والحط م ن مكانته ه، والغض م ي قبيلت ن ف بيل الطع ك س ل  )159())ذل ين القبائ ،ب

  .الأخرى،من خلال تجريدها من المآثر والمفاخر

اهر   ان ظ ذي آ سية، ال ة والقي ل اليمني ين القبائ صراع ب ن أنّ ال ضلا ع اة ف ي الحي ا ف

ولاة   ض ال ا بع ي انتهجه سياسة الت ة،بتأثير ال ى   )160(الأموي ر عل شكل آبي س ب د انعك ،ق

  .الشعر،وهو ما يمكن أن نتلمسه في النص

  .)161(وهناك أيام أخرى ذآرها الشعراء الأمويون في قصائدهم، وأحيوها من جديد

                                                 
 .180: الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه)157(
أ التميمي    )158( ـب     : نب ، مق42 ـ41:  شعر عمر بن لج ارة، ملحّ وا للغ ل تجمع صّد  : جماعة الخي ول  : مقطع، مق مقت

 .317ـ1/316:ديوان ذي الرمة: وظ. مكانه
 .498: العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي)159(
  .160ـ159:العصر الإسلامي:  ظ)160(
  .34ـ19:أثر أيام العرب الجاهلية في الشعر الأموي: ظ)161(



  :ـ المهن

ت ع  د فرض رب ق ها الع ي عاش صحراوية الت اة ال ة الحي ا إنّ طبيع ع بطباعه يهم التطب ل

ى الحل                     ة عل داوة القائم اة الب ى حي وأخلاقها،فكانت حياتهم الجافية وبيئتهم المقفرة سببا في ميلهم إل

لأ    ت الك ث ومناب ساقط الغي ع م ال، لتتب ظ    )162(والترح شتهم، وحف أمين معي ارة لت زو والإغ ، والغ

  .أنفسهم، فهو دأبهم وعنوان بطولتهم وشجاعتهم

ر  دنا الع ا وج ن هن ة   م ك آالزراع اتهم تل ة حي ي لا تتناسب وطبيع ن الت ن المه أنفون م ب ي

ه،آما   ا ويهجون ن يمتهنه زدرون م تها،بل وي ون عن ممارس ا ويترفع انوا يحتقرونه صناعة فك وال

ه من                 )163(هجا الأعشى أيادا لتمرسهم بالزراعة     أن أم ذر ب ن المن ان ب وم النعم ،وعير عمرو بن آلث

  .)164(أسرة تمتهن الصياغة

د ترآ نوق ذه المه ن ه ة العرب م ن  ، ت أنف أنفون م م ي وي، فه عر العصر الأم ي ش را ف أث

ا             ين، آم ه ق رزدق بأن را يهجو الف دنا جري ذا وج الصناعة مثلا ،ويعدونها مثلبة بحق من يمتهنها، ل

  :في قوله

ضبة     جاعا به تم ش ين لاقي ي الق  بن

طبر    ين فاص ن قين ينٌ واب ك ق  فإن

اجع   ه الأش ال تتقي ب حب  ربي

ذلك إذا  الع ل ك المط دّت علي  )165(س

ال    ك الأعم ة تل ى ممارس صرافهم إل دادة، وان انهم الح ه بامته رزدق وقوم شاعر الف ر ال يعي

ذلك              د خرجوا ب أنهم ق الوضيعة ،التي تخالف الأعراف الاجتماعية، وما توارثوه عن أسلافهم، وآ

سبها   عن قوانين البداوة، وأسلوب معيشتها، وفي مقابل ذلك نراه مزهوا بشجاعته وب           سالته التي اآت

ى                 )ربيب حبال (من الصحراء،والانتماء إليها   ال، هي أقرب إل ع عن أعم ه للترف ، وهي محاولة من

  .حياة الحضر منها إلى حياة البادية

  : ويقول
                                                 

الطائف  :مثل، يعيشون معيشة واحدة، فقد عرفت الزراعة في مدن وقرى الحجاز          لم يكن العرب في الجاهلية       )162(

صناعة والتجارة                     وا ال د عرف ويثرب وخيبر ووادي القرى، لتوافر مياه العيون والآبار والأمطار، فضلا عن أنهم ق

كانوا يترفعون   لاسيما في مكة، وعلى العموم فإن هذه المهن آانت محصورة لدى أهل الحواضر، أما أهل البادية ف                

  .78ـ77:الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه، 77ـ76:العصر الجاهلي: ظ.عنها
  . 231:ديوان الأعشى الكبير:  ظ)163(
  . 47:شعر عمرو بن آلثوم:  ظ)164(
وهو ضرب :جمع أشجعة،والأشجعة،جمع شجاع، الرمال، الأشاجع:  ، الحبال369  ـ368: شرح ديوان جرير)165(

  .من الحيات



دّوا وك عُ ا وأب  إذا آباؤن

ا   لاة وأورثون ك الع  فأورث

رابِ   ن العِ ات م انَ المقرف  أب

ابِ  ة القب ل أفني اط الخي  )166(رب

نهم، وصولا                  اتخذ ا  ة بي لشاعر من ميراث الأسلاف متكأ للنكاية بخصمه من خلال الموازن

دادة ن أدوات الح نهم م ه ع داد، وتوارث اء والأج ه الآب ه ل ا خلف تهجان م ى اس لاة(إل أو أدوات ، )الع

در           ة الق ضعة وقل رن بال شاعر من أدوات الحرب              ، القيون التي تقت ه ال ا توارث ة مع م اط  (مقارن رب

ة،             ،  تقترن بالبطولة والفروسية وتمرسها    التي، )الخيل ة البدوي يم الجاهلي في مجتمع شهد عودة الق

  .وعمد جاهدا إلى التمسك بأصولها وإقرارها

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
وان )166( رح دي ر ش ان27: جري ات : ، أب تبان، المقرف ى اس اء     : بمعن صة الآب ست بخال ي لي ل الت ن الخي ن م الهج

  .357،238،202:وظ. السندان: الأصيلات في العروبة، العلاة: والأمهات، العراب



  

  :ـ الشخصيات التاريخية

يعد التاريخ رافدا مهما من روافد ثقافة الشاعر، بما ينطوي عليه من أحداث ووقائع وأخبار               

ى اخت  م عل و    الأم رب، فه اريخ الع ا ت ا، ومنه رها     ((لافه صل حاض ذي ي ق ال اط الوثي الرب

تنهاض     ي اس ا ف ستند إليه ا وت اهى به ي تتب ا الت ا ومآثره ذي ينطق بمفاخره سجل ال بماضيها،وال

ه ـالأثر             )167())عزائم بنيها يما الجاهلي من شعر العربي ـ ولاس ان لل ،في مختلف العصور التي آ

  .هاالكبير في الحفاظ عليها وتأصيل

م   ((وآان مما وصلنا عن هذا الشعر حديثه عن الشخصيات و  الأعلام الذين تحددت ملامحه

ان              ي أذه صة ف ا شاخ ت معالمه صمات بقي ن ب وه م ا ترآ ولاتهم، وم الهم وبط لال أعم ن خ م

اس دوح أو        )168())الن ين المم ة ب ضارها،إما للموازن ى استح دون إل ا، ويعم ا ويجلونه يتوارثونه

صية التا  و والشخ صيات       المهج ذه الشخ ل ه ة قبائ ة،أو مداعب وعية وفني راض موض ة لأغ ريخي

اٍ      ا عالي صيات،بوصفها أنموذج ذه الشخ ؤطّر ه ي ت ل الت اب بالمث ا،أو الإعج ضار تاريخه واستح

ينبغي الاقتداء به في آل عصر، ومن ثم فإنّ استحضارها،إنّما هو استحضار للقيم والمواقف التي               

  . ذآرت الشخصية، تبادر إلى ذهن  المتلقي القيمة التي تمثلهامثلوها،واقترنت بأسمائهم،فإذا ما

شعراء      د ال ع الجاهلي،فعم ي المجتم ا ف ا مكانته صيات له اهلي بشخ راث الج ر الت د زخ وق

  .الأمويون إلى توظيف تلك الشخصيات بما ينسجم وغرض القصيدة

  :ـ شخصيات اشتهرت بالكرم1

ى غدت مض            ا، حت اتم الطائي         هناك شخصيات عرفت بجودها وآرمه ا ح ال، منه ربا للأمث

ون             شعراء الأموي ة الطائي، وصفها ال ن حارث ادة   ، وآعب بن مامة الايادي، وأوس ب لغرض الإش

  :وسعة عطائه وأريحيته، يقول جرير مادحا عبد العزيز بن الوليد، بالممدوح

دا    وآت جه ز ش د العزي ى عب  إل

ا  ه علين ضل نائل ولا ف  ول

  

اد    ن القت ضاء أو زم ن البي  م

لادي  لم يَّ ولا ت ى بن  ا أحي

  

                                                 
 .55: القومية العربية في الشعر الحديث)167(
 .50: الشعر والتاريخ)168(



ديّ   و ع داك أب شرْ ن م يَعْ ادِ     ول ن إي ة م ن مام ب ب  )169(ولا آع

ى قصد                         ه إل شقة دفعت ه من م مَّ ب يكشف الشاعر عن ضيق حاله، وما آابده من عناء، وما أل

را             ممدوحه وشد الرحال إليه؛ محاولة منه لاستدرار عطفه ونواله، وشحذ همته وهز أريحيته، مثي

، بعد أن تقطعت    )أحيى بنيَّ (ر الشفقة، فقد آان عطاؤه مدعاة لبعث الحياة فيهم من جديد            فيه مشاع 

اد   (بهم السبل، وعسرت حالهم، وأجدبت أرضهم          ذا التحول             )زمن القت شهد ه الهم لت م يكن ح ، ول

ن                   اتم وآعب ب ه جود ح م يداني اء، فل ه آل الكرم اق في ذي ف ر ال ه الكثي لولا عطاؤه الفياض، ونوال

  .عطائهما، على ما عرفا به من جود وعطاءمامة و

  :وفيهم يقول الكميت

ا  ك م ن حليف ود م ل للج و قي  ل

ورته ت ص وه وأن ت أخ  أن

....  

شرا ا نُ ا وحاتم و أن آعب  ل

سب    ك ينت ان إلا إلي  إن آ

ذنبُ    رك ال ه وغي رأس من  وال

  

بُ   ا ته ض م ن بع ا م ا جميع  )170(آان

ذي لا        ه ال دا رفيق ى غ ه      لقد تآزر الجود مع ممدوحه حت ه، وقول ه وترحال دا،في حل ه أب  يفارق

ك، أخوه، صورته     (وفعله يمن                   ) حليف رم وه ى عرش الك د أن اعتل ه، بع ى أقران سامى عل الا يت ومث

اء         عليه، ولا يكتفي الشاعر بذلك، وإنما يسعى إلى جعل ممدوحه منمازا أآثر من سواه،فهناك آرم

ى                   سمو عل ل أن جوده لي والا، ب ه جودا ون يهم أصلا         آخرون، لكنهم دون رم إل ا  (من انتسب الك آعب

  .وعرفوا به، ففضلهم عطاء، إذ لا سبيل إلى بلوغه، وتتساقط دونه فعال الكرماء) وحاتما

  

 ـ    ) ابن سعدى  ()171 ()أوس بن حارثة الطائي   (ويوظف جرير شخصية   ن    (في مديحه ل عمر ب
                                                 

اد       : تي لا نبات فيها، سنة القتاد     السنة ال : ، البيضاء 117:  شرح ديوان جرير   )169( هي أن يرعى الناس رعي القت

  .243، 51ديوان الفرزدق : وظ. المال القديم: فيلهبوا فيه النار، فتأآل النار شوآه، ثم ترعاه الإبل، التلاد

ادي  ة الاي ن مام ب ب ه     : ـ آع ضرب ب ريم جاهلي،ي ادي،أبو دؤاد،آ ة الاي ن ثعلب رو ب ن عم ة ب ن مام ب ب و آع ه

ار     ))أجود من آعب بن مامة    :((فيقالالمثل، : ظ)). اسقِ أخاك النمري   ((، وهو صاحب القصة المشهورة في الإيث

 .86ـ6/85:الأعلام
 .1/75:  شعر الكميت بن زيد)170(
ه،                      :  أوس بن حارثة الطائي    )171( ر من ان أآب ازم الأسدي، وآ ن أبي خ شر ب ة، عاصر ب من الحكماء في الجاهلي

ه     . رته طيء، ولما عفا عنه أوس مدحه   هجاه بشر أول الأمر، وهجا أس      صائح لابن ه وصايا ون معجم  : ظ.آانت ل

  .42:الشعراء الجاهليين



  :قائلا) عبد العزيز

ى ن ليل رَ ب ا عُمَ ت ي ك رحل  إلي

....  

ر ب   دى عم يكم ذا الن ىعل  ن ليل

....  

عدى     ن سُ ة واب ن مام بُ ب ا آع  فم

ادا   ة أزُورُكَ واعتم ى ثق  عل

  

ادا  ابقا ورِثَ الجي وادا س  ج

  

وادا رَ الج ا عم ك ي أجود من  )172(ب

سبه                ه،منوها بن ه، والأمل في عطائ يشد الشاعر رحاله إلى ممدوحه، يحدوه الرجاء في نوال

ا   ون آريم ه أن يك ذي يوجب علي شريف ال ريم وأصله ال اء آأسلافهالك دو أن حرص . ومعط ويب

الجود                       ين شخصيات وسمت ب ه وب ة بين ى الموازن الشاعر على مدح الخليفة، وهزّ أريحيته دفعه إل

ا  ا العرب جميع ذلك عليه رم، وأجمعت ب عدى(والك ن س ة، اب ن مام سمو )آعب ب ه لل ة من ، محاول

ه، و             ، بالخليفة إلى مقامهما   أآرم من سا ب ا لي ى أنهم ك،        من خلال توآيده عل ى ذل ادرا عل ا أحسبه ق م

  .ولا سبيل إلى محوها، بعد أن رسخت أسماء هؤلاء في أذهان الناس

ذه الشخصية         ن سعدى   (والملاحظ أن الشاعر قد ذآر ه دل           ) اب ا ي ة باسم الأم، وهو م مقرون

يدة من                             ة، آانت س ن حارث سعدى بنت حصن، أم أوس ب اة الشخصية، ف على أن للأم شأنا في حي

ه،                     سادات طيء، وهي ا    و عن ه والعف ة، ورد مال ي خازم في الجاهلي ن أب لتي نصحته بإآرام بشر ب

  .)173(بعد أن آان بشر قد هجاه

  :ـ شخصيات اشتهرت بالشجاعة2

شعراء        سعى ال ي ذلك،ف يتها ف يتها،وذاع ص شجاعتها وفروس تهرت ب صيات اش اك شخ هن

الحارث  ( الشخصيات  الأمويون إلى توظيفها في أشعارهم،تبعا لطبيعة أغراضهم الشعرية،من هذه        

  :، وقد أشار إليه الأخطل مفتخرا بقتله، قائلا)174 ()بن ظالم المري

                                                 
 .135:  شرح ديوان جرير)172(
 .31ـ30:مقدمة ديوان بشر بن أبي خازم: ظ)173(
هو الحارث أو الحرث بن ظالم من بني مرة بن سعد بن قيس عيلان بن مضر،آان من أفتك  الناس      :  جزء بن ظالم )174(

تُـل أبوه وهو طفل، فلما آبر التقى بقاتل أبيه عند النعمان بن المنذر، فهجم عليه ليلا وهو في مبيته فقتله وهرب،                                  وأشجعهم، ق

  .95ـ94:معجم الشعراء الجاهليين: ظ.وظل آذلك حتى قتله عمرو بن الخمس التغلبي بأمر من النعمان



م   يلان آلك يس ع ا ق تهم علين  عتب

ا ل أنن ك القبائ ت تل د علم  لق

....  

بِ؟    ى عتْ هُ عل م نُبت دوٍّ ل  وأيُّ ع

شغبِ    ة ال ذامون آخي صاليتُ ج  م

  

الم  ن ظ زْءَ ب وتَ ج ن الم نّ أذق شراسيف    وه ين ال يه ب صْبِبماض  )175(والقُ
را بضعفهم                        ر جري ة الخصوم، ويعي دة بأسهم في مواجه ه وش شجاعة قوم شاعر ب يفتخر ال

ى                          ل عل ع القبائ د شهدت جمي ك فق يهم في ذل وعدم قدرتهم على مواجهة قومه وأن لا غضاضة عل

ه                     ، بطولاتهم ى قول اهدا عل ه الماضية ليكون ش اريخ أسلافه وأحداث ستثمرا ت ذلك، م ، وأقرت لهم ب

ارس من فرسان العرب، وفاتك من                     ومع ينا يستمد منه مقومات هذا الفخر، ومن بينها إطاحتهم بف

د شكلت أحد           . طالما تقاعس عنه الآخرون   ) أذقن الموت جزء بن ظالم    (فتاآها إن شجاعة أسلافه ق

ه اور انفعال ى، مح سامي عل ى الفخر والت ه عل ي حثت يس عيلان(الت ين ) ق د تواصلا ب د أن أوج بع

  . وحاضرهمماضي قومه

  :وأورد جرير في شعره مجموعة من الشخصيات تفاخر بهم أمام الأخطل قائلا

ومهم در لق ي ب ل بن ي بمث  جئن

....  

هِ    ي مرآب ل ف ن طفي امر ب  أو ع

ه  وم تحمل شريح ي ارس آ  أو ف

  

يارِ       ن سَ ور ب رة منظ ل أس  أو مث

  

ارِ      ا ح ومُ ي ادى الق وم ن ارثٍ ي  أو ح

ار     ورة الج ي ع ل يحم دُ المراآ  )176(نه

  

) 177(

                                                 
شجاع، الجذامون    وهو : جمع مصلات   ، ، المصاليت  48 ـ1/47:  شعر الأخطل   )175( ة   :  ال عروة  :القطاعون، آخي

شغب       ه، ال ت علي له الثاب يء، أص ل ش ة آ ة، وآخي ا الداب شد به ائط وت ي الأرض أو الح ا ف دفن طرفاه شر : ي ال

 .289،43:ديوان الفرزدق: وظ. الأمعاء: والفتنة، القصب
ل  : ، النهد 313ـ312: شرح ديوان جرير  )176( ل   ، الغليظ، المراآ ا يصيب الرا   : جمع مرآ ه    م ة برجل . آب من الداب

 .                                                               =97، 42: ديوان الفرزدق: وظ

م بيت           : ـ بنو بدر  =  زارة من قيس عيلان، وه هم بنو بدر بن عمرو بن جويّة بن لوذان بن ثعلبة بن عدي بن ف

  .175ـ174:؛نهاية الأرب في معرفة أنساب العرب256:جمهرة أنساب العرب:ظ.فزارة وعددهم،وبنوه حذيفة

ن سيار      ى                   : ـ منظور ب زارة إل ه ف ان، دعت ن ذبي زارة ب ن ف ن هلال ب ن عمرو ب ن سيار ب ان ب ن زبّ هو منظور ب

  .258:جمهرة انساب العرب:ظ.قيادتها

ن قيس عيلان، أشهر ف             : عامر بن الطفيل   ة ب ن ربيع ن آلاب ب ر ب ن جعف ك ب ن مال ل ب رسان  هو عامر بن الطفي

ه أبي                         د عم وق، ساد قومه بع ده فرس اسمه المزن ان عن ل، وآ أس، اشتهر برآوب الخي العرب في الشدة والب



فهؤلاء نخبة من فرسان العرب وشجعانهم، تباهى بهم جرير، وتغنى بأمجادهم التي سجلها              

م موقف                    نَّ له ا عَ اس، يستحضرونها آلم الم شاخصة في نفوس الن الهم مع لهم التاريخ وبقيت فع

ا                      ذه الشخصيات وفعاله ى قصر ه شاعر إل د ال د عم ة، وق واقفهم البطولي ره من م يقترب في مظه

ه          ...) جئني بمثل (مه دون سواهم    على قو  دَّعيها لقوم أثرة ي اه آل م البا إي ا، س وتجريد خصمه منه

ويبدو أنّ خطاب جرير بمثل هذه القوة، نابع من اطمأنانه ويقينه أن            . سعيا للحطِّ من شأنه وتحقيره    

  .الأخطل غير قادر على الرد عليه، أو مجاراته في قوله

  :ير مفتخرا بأسره قائلا، ذآره جر)بسطام بن قيس الشيباني(

ه ا وعمّ ق وزيق ا زي ا أب  حوين

ي    ق فوارس ا آل زي وا ي م تعرف  أل

بُ     ا المقان د حوته ق ق دة زي  وج

بُ راد الحواج رّ الط ن آ ر م  إذا أغب

ا  ين خيلن وم الغبيط ا ي وت هانئ وازبُ   ح نّ ش سطاما وه ن ب  )1178(وأدرآ

ي الحروب ،وبلائه  هم ف دة بأس ه وش ة قوم شاعر ببطول د أسرهم يفتخر ال يما بع م فيها،لاس

وعي ـ             ن شهاب اليرب ن الحارث ب ة ب فارسا شجاعا وسيدا مقداما من سادات العرب ـ أسره عتيب

ل الأخرى         ، المشهورين، وبذلك سعى الشاعر إلى تمجيد قومه       ين القبائ رهم ب ع ذآ دو أن   . ورف ويب

  .ه الحادثة والتباهي بهاالتعصب القبلي، وتفاخر الشعراء فيما بينهم، آان دافعا إلى استحضار هذ

  :فإن الفرزدق قد افتخر بقتله قائلا، وإذا آان جرير قد افتخر بأسرهم بسطاما

ى   ن ليل رك اب ا ت الي بالنق ا   وخ را لهاب صهباء محتف ا ال  أب

                                                                                                                                            
ر          . البراء الملقب بملاعب الأسنة    دة البعي : موسوعة شعراء العصر الجاهلي    : ظ. مات بعد أن صارت له غدة آغ

235.  

 .153: ن.م: ظ. هو شريح بن الأحوص بن جعفر بن آلاب: ـ شريح
دينا،المقانب    : ، حوينا 313ـ312:  شرح ديوان جرير   )178( ارة         : أخذنا وصار في أي ل تجتمع للغ . جماعة من الخي

  .546،499:وظ

انيء صر     : ه ر الع ي أواخ صحاء ف شجعان الف د ال شيباني، أح سعود ال ن م انيء ب ن ه صة ب ن قبي انيء ب و ه ه

ة،    :لالجاهلي، آان سيد بني شيبان،أسره وديعة اليربوعي يوم الغبيطين، وقي      أدرك هانيء الإسلام ومات بالكوف

  .9/52:الأعلام:ظ.لم يدرك الإسلام: وقيل

وع           : ـ يوم الغبيط   ان لبني يرب ة وتميم،آ ام ربيع يم   (وهو من أي ى بني شيبان     ) من تم ة   (عل ائض  : ظ).من ربيع نق

رزدق ر والف د230ـ1/277:جري د الفري ة الأرب6/47:؛ العق ي 389ـ15/388:؛ نهاي رب ف ام الع ؛أي

  .200ـ197:ةالجاهلي

 ).الغبيط(مادة:  معجم ما استعجم: ظ.اسم موضع في ديار بني يربوع: ـ والغبيط



يم     ي تم لَ بن ـبْل تَبْ اه التّ ذئابا   آف ـعالب وال زره الثّ  )179(وأج
وم      ) عاصم الضبي  (الهفالشاعر يفخر بأخواله بني ضبّة،بعد أن قتل خ        دا ي سطاما،وبذلك غ ب

ى           اهي عل ا أرادوا التب ضرونها آلم جل مآثرهم،يستح ى س ضاف إل أثرة ت رة لهم،وم ه مفخ مقتل

  .الآخرين والتسامي عليهم بفعالهم

  :، افتخر به عمر بن لجأ التيمي قائلا)180()قيس بن عاصم المنقري(

وا      ا بن اب بم تني الرب كُ أرض إن ت  ف

رت  قّ وافتخ رت بح لفخ  بباط

ذودا   ساني م نهم ل دوا ع د وج  فق

صعدا    ك االله م ل ل م يجع  وزر فل
م      ن عاص يس ب وع ق ي اليرب ن بن ا م دا   فم ن أعب رُ اب ا جري دآيّ ي  )181(ولا ف

اء        ه الآب ه ل ا خلف ي، وم ه القبل اره بانتمائ ه، وافتخ شاعر لقوم صب ال نص تع ي ال دى ف يتب

م  اء الع داد وأبن د ، والأج ز ومج ن ع ضره ، م آثر استح ى   وم ه عل بيل مباهات ون س شاعر لتك ا ال

ل     ، خصمه اره لشخصيات مث ن عاصم   (والنكاية به، وتعييره بافتق يس ب د   ( و) ق ن أعب دآي ب ا  ) ف له

هرتها اس   ، ش وس الن ي نف ا ف يم    . وتميزه ي تم رب لبن ذلك أن يتق اول ب ه يح دة  ، ولعل ر ش ويظه

  .مناصرته لهم

  :ويقول الفرزدق في بنت له آانت أمها سوداء

رّها أ  ا ض م   م ن عاص دها اب م يل  ن ل

ا   لاث رببنه ات ث ة دأي  ربيب

قينها   ا وس ت أطعمنه  إذا انتبه

دُ    ن زرارة معب دها م م يل  وأن ل

ردِ    خن ومب لّ سُ ن آ ا م  يلقمنه

سهّدِ م ت سة ل ذتها نع  وإن أخ

                                                 
 .1/302:؛ ديوان ذي الرمة610، 223:، وظ97:  ديوان الفرزدق)179(
ري )180( م المنق ن عاص يس ب رب     :   ق راء الع د أم ي ،أح ري التميم نان المنق ن س م ب ن عاص يس ب و ق ه

ى               وعقلائهم،والموصوفين بالحلم والشجا   عة، آان شاعرا، اشتهر وساد في الجاهلية، وهو ممن حرم الخمر عل

ول  ى الرس د عل ا، وف سه فيه ي) ص(نف ال النب لم، وق ا رآه) ص(فأس ى  : لم تعمله عل وبر، واس ل ال يد أه ذا س ه

 .6/57:الأعلام:ظ.صدقات قومه، نزل البصرة أواخر أيامه وتوفي فيها
  .85: شعر عمر بن لجأ التيمي)181(

م         ه: ـ الرّباب  م قبائل التيم وعدي وعوف وثور وأشيب بنو عبد مناة بن أدّ،سموا بذلك لأنهم تحالفوا مع بني عم

  .198:جمهرة أنساب العرب:ظ.ضبة على بني عمهم تميم بن مر،فغمسوا أيديهم في رب

  .217:ن.م:ظ.هو فدآي بن أعبد بن أسعد بن منقر،فارس بني سعد في الجاهلية: ـ فدآي



ا     و لقاءه راب ترج لا الأت بت ف دُ    وش يّ موع امر الح ن س ا م  )182(ولا بيته

ن شخصية  شاعر م ذ ال ن عاصم(اتخ يس ب ن زرارة(و)ق د ب سه،من ) معب ر بنف يلة للفخ وس

ا             ى مجاراتهم فيم م سعى إل م، بوصفهم من سادات العرب وأشرافهم،ومن ث ة معه خلال المقارن

ة واحدة              ى قبيل م ينتمون إل يم (حازوه من شرف ومكانة،لاسيما وأنه يتعصبون لها،وينضوون    ) تم

آثر ا                    ا،هي جزء من م رد منه أثرة  آل ف ك مشاع      تحت لوائها،من هنا فإن م ة ومفاخرها،ومل لقبيل

ى استنهاض                      اتين الشخصيتين إل د من خلال ه لجميع أفرادها، وبعبارة أخرى فإن الشاعر قد عم

  .تراث آبائه وأجداده،ومآثرهم وأحسابهم وأنسابهم ليتباهى بهم،وبانتمائه إليهم

د اتخذ من     رزدق ق ان الف ن زرارة  (وإذا آ د ب د اتخذ م     ) معب را ق إن جري يلة للفخر ف ه وس قتل

  :وسيلة لهجاء الفرزدق وقومه،قائلا

تم  ان رفع ة وادي رحرح  وليل

  ترآتم أبا القعقاع في الغـلّ مبعدا

ائمِ   ف النع ووا زفي م تل رارا ول  ف

مِ   سلموا للأداه م ت  )183(وأيّ أخ ل

د                 يما بع ه بضعفهم واستكانتهم،لاس رزدق وقوم استحضر الشاعر أحداث هذا اليوم ليعيّر الف

اد   ن س يدا م رآهم س ة      ت ك مثلب ره،لتغدو تل ي أس وت ف ه ليم صرته،بل وترآ ن ن اذلهم ع اتهم وتخ

م،                    . تلاحقهم دو به ه الع ا فعل ال، أو م والملاحظ أن الشاعر لم يلتفت إلى ما وقع بين الفريقين من قت

رآهم          رارهم وت ى ف دا (وإنما اآتفى بالإشارة إل رك للمتلقي تصور              )معب ذلك أن يت ه يحاول ب ، وآأنّ

  .ك اليوم، وشدة ما واجهوه من قتالهول ما وقع في ذل

                                                 
. المحدث ليلا،أي أنها في منعة من قومها لا يزورها أحد   : القابلات، السامر : ، الدأيات 141: ديوان الفرزدق  )182(

  .إقواء) تُسهّدِ(، )مُبردِ(وفي قوله 

ان واسع الثروة،أسر                 : ـ معبد بن زرارة    ارس جاهلي،آ هو معبد بن زرارة بن عدس بن دارم،يكنى أبا القعقاع،ف

يط أن يفت     ه لق ن أخي ب م ان فطل وم رحرح ي ي و      ف ائف وه ي الط د ف ات معب ل فرفض،وم ن الإب ائتين م ه بم دي

  .7/264:الأعلام: ظ.أسير،فعيرت العرب قومه بذلك
ر )183( وان جري ف564: شرح دي سرعة:، الزفي م، ال د: الأداه سواده ،القي ذلك ل مي ب ائض  . س ي النق د ورد ف وق

  .1/306:نقائض جرير والفرزدق: ظ).مبعدا(بدلا من ) معبدا(

د       )من تميم (على بني دارم    )من قيس ( من أيام قيس وتميم، آان لبني عامر       وهو: ـ يوم رحرحان   ه أسر معب ، وفي

ره    ي أس ات ف ن زرارة وم رزدق   : ظ.ب ر والف ائض جري اريخ   1/306:نق ي الت ل ف ة  ،448ـ 1/404:، الكام نهاي

  .  348ـ344:، أيام العرب في الجاهلية15/349:الأرب



ن الحارث  ة ب نهم، عتيب ية م شجاعة والفروس سمت بال اك شخصيات أخرى ات ن )184(وهن  ب

ر    ن زهي يس ب هاب، وق اد  )185(ش ن زي ارة ب رو  )186(، وعم ن عم اع ب ن  )187(، والقعق رو ب ، وعم

  وغيرهم، ذآرهم الشعراء الأمويون في قصائدهم، فخرا أو هجاء، تبعا لطبيعة غرض             )188(عمرو

  .الشاعر وشدة تعصبه القبلي

  :ـ شخصيات اشتهرت بمكانتها الاجتماعية3

هناك شخصيات عرفت بمكانتها الاجتماعية، ومنزلتها الكبيرة، مما جعل الشعراء الأمويين           

اف       (، و )189()هاشم بن عبد مناف   (يوظفونها في أشعارهم، منهم    د من ن عب ول   )190()عبد شمس ب ، يق

                                                 
ة،آان يلقب          هو عتيبة بن الحارث بن      :  عتيبة بن الحارث   )184( يم في الجاهلي ارس بني تم سم  (شهاب التميمي،ف

: ، وظ4/361: الأعلام : ظ. ، ويضرب به المثل في الفروسية، قتله ذؤاب بن ربيعة      )صياد الفوارس (و) الفرسان

 .573، 45، 14:شرح ديوان جرير، 523:ديوان الفرزدق
ر)185( ن زهي يس ب ر عبس ودا  :  ق سي، أمي ة العب ن جذيم ر ب ن زهي يس ب و ق ي  ه ادة ف سادة الق د ال هيتها،وأح

شعراء،                      اء وال شجعان والخطب دهاة وال راء وال العراق، آان يلقب بقيس الرأي، لجودة رأيه،وهو معدود في الأم

ان   ي عم ات ف ان، م زارة وذبي ي ف ع بن ه م ي حروب ه ف تهرت وقائع لام: ظ.اش وان : وظ،56ـ6/55:الأع دي

 .447:الفرزدق
ة،آان           هو عمارة بن زي   :  عمارة بن زياد   )186( ادة في الجاهلي سي،من الرؤساء الق د االله العب ن عب اد بن سفيان ب

اب،                           ان يلقب بالوه ه، آ ل إلا أفتك ادي في اللي سمع صوت أسير ين سه ألا ي ى نف آثير المال واسع الجود،آلى عل

ه شرحاف الضبي           ) دالق(ويقال له أيضا     : ، وظ 193 ـ5/192: الأعلام : ظ.أي دلق الغارة وشنها على العدو، قتل

 .492:ديوان الفرزدق
هو القعقاع بن عمرو التميمي،أحد فرسان العرب وأبطالهم في الجاهلية والإسلام شهد         :  القعقاع بن عمرو   )187(

ي  د ف ة صفين،وآان يتقل ة وأدرك وقع راق مع الفرس،سكن الكوف ائع أهل الع ر وق تح دمشق وأآث اليرموك وف

ديوان مسكين   : ؛وظ49ـ6/48:الأعلام: ظ).ملك الفرس (مويلبس درع بهرا  )ملك الروم (أوقات الزينة سيف هرقل   

 .62:الدارمي
يم        :  عمرو بن عمرو   )188( ارس بني تم ن دارم،ف د االله ب رة  : ظ.هو عمرو بن عمرو بن عدس بن زيد بن عب جمه

 .59، 44:ديوان مسكين الدارمي: وظ،232:أنساب العرب
سيادة في         هو هاشم بن عبد مناف بن قصي بن مرة م         :  هاشم بن عبد مناف    )189( ه ال ن قريش،أحد من انتهت إلي

ي  ه النب ة،ومن بني رو )ص( الجاهلي مه عم د      ، ، اس شم الثري ن ه ه أول م م؛ لأن ه هاش ه لقب ب علي   =وغل

زة     =  ي غ ات ف اج، م قاية الحج ه س وت أبي د م ولى بع اد صغيرا، فت ات، س دى المجاع ي إح ة ف ه بمك : ظ.لقوم

 .49ـ9/48:الأعلام
عبد شمس بن عبد مناف بن قصي بن آلاب بن مرة من قريش، آان له من               هو  :  عبد شمس بن عبد مناف     )190(

ة ، الولد أمية، وعبد أمية، ونوفل     د العزى  ، وربيع ى         ، وعب ان متجره إل لاف، آ د االله، وهو من أصحاب الإي وعب

  .4/132:الأعلام: ظ.الحبشة،ومات بمكة



  :الفرزدق

ببت مقا دل إن س يس بع ساول  ع

بّني    ببتُ وس و س دلا ل ن ع  ولك

ضارمِ رام الخ شم الك ائي ال  بآب

مِ     اف وهاش ن من مس م د ش و عب  )191(بن

سامون      ، ومجد وعز   ، وما أورثوه من حسب ونسب    ، يفتخر الشاعر بقومه   تهم يت آثر جعل وم

ك  زلتهم تل ي من دانيهم ف لا ي رانهم، ف ى أق رفهم  ، عل انتهم وعزهم وش وا أصلا بمك ن عرف سوى م

ى مصافهم                   )عبد شمس (،)هاشم( ه إل اء بقوم م سبيلا للارتق ة معه ، وبذلك اتخذ الشاعر من المقارن

  .والإشادة به من جهة أخرى، من جهة، واستحضار تراث آبائه وأجداده

  :ويقول جرير في هجاء التّيم

دلوا    وا ع ا حكّم ريش إذا م ا ق  فرع

تهم ان منب ن الريح ون م  الطيّب

يمِ     ل تحك انوا أه ضاء وآ صل الق  ف

ومِ و راث والث ي الك يم ف ت التّ  منب

ت يم وإن رغم ى ت ضاة عل ضي الق  تق

  فاسأل بني عبد شمس قد رضيت بهم 

الخواتيمِ ع ب ضاءك واطب ب ق  فاآت

زومِ اء مخ صيد أو أبن م ال  )192(أو هاش

ه      ، )التيم(اتخذ الشاعر من هذه الشخصيات متكأ في هجائه          ، بجعلهم شهودا على ما ذهب إلي

د              ، )التيم(من دنو منزلة   يما وأن من اعتم وافتقارهم إلى المآثر التي تؤهلهم للتباهي والافتخار، لاس

ي مخزوم   (،)هاشم (،)عبد شمس  (على حكمهم    ا،            )بن ريش، التي عرفت بمكانته م من بطون ق ، ه

شاعر                  اس، ولعل ال ر في نفوس الن أثير آبي ه ت وشرفها بين القبائل، ومن ثم فإن ما تقوله سيكون ل

ى                       يحاول بذلك التقرب   راث أسلافها، إل ا، وت ل، من خلال استنهاض تاريخه ك القبائ راد تل ى أف  إل

  .جانب الافتخار بقومه

  :ويقول الكميت

أنه     ن ش ست م ن ل ر م دع ذآ  ف

اء    ل الثن اء لأه ات الثن  وه

صبِ  أنك المن ن ش و م  ولا ه

وبِ  ك فالأص وب قول  بأص

                                                 
  .320، 309: وظ.السيد الكريم:جمع خضرم،، الخضارم225: ديوان الفرزدق)191(

  .216:جمهرة أنساب العرب:ظ.هو الحارث بن عمرو بن آعب بن بن سعد بن زيد مناة بن تميم: ـ بنو مقاعس
  .557، 533، 409:وظ.الرجل الذي يرفع رأسه زهوا:، الصيد489: شرح ديوان جرير)192(

ك                     : ـ بنو مخزوم   ن مال ن فهر ب ن غالب ب ؤي ب ن ل ن آعب ب رة ب ن م ن يقظة ب رة ان  : ظ.هو مخزوم ب ساب جمه

  .464:العرب



ون  م الأآرم م فه ي هاش  بن

.........  

دود    رام الج يض آ ساميح ب  م

.......  

شمال    روح ال ين ت اعيم ح  مط

بِ  ضل الأطي اذخ الأف ي الب  بن

  

هبِ  رهج الأص ي ال راجيح ف  م

  

هبِ   ا الأش شفّان قطقطه  )193(ب

اهر              راح يج صومهم، ف د خ نهم ض ة ع م والمنافح ت عع ديح آل البي ى م شاعر إل د ال عم

ا   من خلال استحضاره لتاريخ هؤلاء الأس     ، بمكانتهم ومآثرهم التي توارثوها عن أسلافهم      لاف، وم

 ـ                  ذي ارتبطت أصوله ب رم ال يما الك اس، لاس ان الن ، )هاشم (عرفوا به من قيم ظلت راسخة في أذه

ه         ضعفاء من قوم ادة                . ومواقفه تجاه المعوزين وال ذا الإش ه ه ا أراد من حديث شاعر إنم دو أن ال ويب

فهم به االله   بنسب آل البيت ععم وأصالته وقرشيته، التي هيّأت لهم الشرف والعز، إلى جانب ما شر              

  .تعالى من منزلة آبيرة، وذآر خالد في نفوس الناس

  :،وفيه يقول المسكين الدارمي)194()زرارة بن عدس(

صرت  ا ق سكينا فم  إن أدع م

ل  ر منتح ي زرارة غي  عم

ة  ا مبيّن د غرتن ي المج  ف

  

درُ    يّ والج وت الح دري بي  ق

رو    ه عم ذي حدّثت ي ال  وأب

درُ  ا الب اظرين آأنه  )195(للن

  

ات  ر الأبي ه   تظه سه، وقبيلت ر بنف ى الفخ شاعر إل عي ال سابهم،  )دارم( س ذآير بأح ، والت

ائهم        )عمرو(،)زرارة(وأنسابهم، التي هيأها لهم شخصيات من تلك القبيلة          ، آان لها أثرها في ارتق

راث              . سلم المجد والعز   إنّ تعصب الشاعر القبلي، ومحاولة بذّ الخصوم آان سببا في استنهاض مي

  .هم التاريخ، وسجله في صفحاته من مآثرهم ومفاخرهمأسلافه، وما حفظه ل

  :ويقول الفرزدق مفتخرا بقومه وهاجيا جريرا

                                                 
دي   )193( د الاس ن زي ت ب عر الكمي صب3/270: ش رهج :،المن شرف، ال ل وال هب : الأص شغب، الأص ة وال : الفتن

  .العام المجدب: البَرَد،المطر الصغير، الأشهب: الريح الباردة مع المطر، القطقط: الشديد، الشفان
ه       هو زرارة بن عدس بن زيد بن عبد االله بن دارم بن           :  زرارة بن عدس   )194( يم، ل ضاة تم  تميم، آان حكما من ق

ب  نهم حاج اء م شرة أبن يط، ع د، ولق ة، ومعب ة، وخزيم رب : ظ.وعلقم ساب الع رة أن ،  232:جمه

  .76ـ3/75:الأعلام
  .59: ، وظ44: ديوان مسكين الدارمي)195(



ا     ى لن سماء بن مك ال ذي س  إنّ ال

ى      ا بن ك وم ا الملي اه لن ا بن  بيت

ولُ    زّ وأط ه أع ا دعائم  بيت

  حكـم الـسماء فـإنـه لا يـنقـلُ

ه  ب بفنائ ا زرارة محت  بيت

........  

اء بيت  ي بفن ثلهملا يحتب  ك م

شل   وارس نه و الف ع وأب  ومجاش

  

ضل ال الأف دّ الفع دا إذا ع  )196(أب
اء                    ى خصومه وأبن دارميين، وافتخاره عل ه ال ي لقوم يتبدى في الأبيات تعصب الشاعر القبل

ا                   ا في م عمه اليربوعيين، مستمدا ذلك الفخر من شخصيات مثلت مرتكزات أساسية، قد استند إليه

ا،             ). نهشل(،)مجاشع(،)زرارة(ذهب إليه    شرفها، ومكانته ا ب ا العرب جميع شخصيات قد أقرّت له

أ                        ذه الشخصيات، متك شاعر من ه ذلك اتخذ ال ا، وب ومآثرها التي غدت معينا لكل من ينتسب إليه

ره     ازه جرير؛لتعيي ا ح ع م ه م داد، ومقارنت اء والأج ه الآب ه ل ا خلف سبه، وم سبه ون لاستحضار ح

  . عليهبضعة نسبه، ومن ثم بذه والتسامي

  :، قال جرير مفتخرا)197()العواتك(

دف  يس وخن د ق روع المج ن ف ا اب  أن

ستعدّه  ذي ن ف ال مُ الكه يس ه  وق

دعائمِ ع ال ا رفي ي عادي وا ل  بن

ائمِ    ل العظ ادي أو لحم دفع الأع  ل

نهم  ك م يس والعوات د ق و المج ضارم  بن ور الخ ورا للبح دن بح  )198(ول

ول ا ي ق حة ف اهلي واض صب الج دو روح التع ي، تب سابه القبل ر بانت و يجه شاعر، وه ل

ا                   دا ميراث وانضوائه تحت لواء القيسية، وآأنه يستحضر تاريخهم، وما حازوه من شرف وعز، غ

                                                 
  .490ـ489: ديوان الفرزدق)196(

  .229:جمهرة أشعار العرب: ظ.ميمهو مجاشع بن دارم بن مالك بن حنظلة بن مالك بن زيد مناة بن ت: مجاشع

  .229:ن.م:ظ.هو نهشل بن دارم بن مالك بن حنظلة بن مالك بن زيد مناة بن تميم: ـ نهشل
ن قيس عيلان أم          :  العواتك )197( هنّ عاتكة بنت مرة بن هلال بن فالج بن ذآوان بن ثعلبة بن سُليم بن منصور ب

الج بن ذآوان، وعاتكة بنت الأوقص بن مرة بن هلال        هاشم والمطلب وعبد شمس بني عبد مناف،وعاتكة بنت ف        

ة بنت وهب      �بن فالج بن ذآوان،أم وهب بن عبد مناف بن زهرة جد الرسول               ه آمن ل أم ل عن    . من قب د نق وق

سع         ) ص(،وسائر العواتك أمهات الرسول       ))أنا ابن العواتك من سُليم    :((قوله�الرسول   نّ ت ليم فه ر سُ . من غي

  .261:؛ جمهرة أنساب العرب1/290:نقائض جرير والفرزدق: ظ
  .562: شرح ديوان جرير)198(

دف من قضاعة،                       : ـ خندف  م خن ن عدنان، أمه د ب هم مدرآة وطابخة وقمعة بنو الياس بن مضر بن نزار بن مع

  .10:جمهرة أنساب العرب : ظ.فنسبوا إليها



فها      اخرهم، بوص آثرهم، ومف داده، وم ه وأج ر بآبائ ا يفخ ذلك إنم و ب ة، وه ك القبيل اء تل ه أبن يتناقل

ا      .ميراثه الذي يباهي به خصومه      شاعر لا يكتفي بم ى أن ال اء والأجداد،      عل ق الآب  حازه عن طري

وهو ما يعكس مكانة المرأة، ودورها في        .وانتسابه إليهنّ ) العواتك(،)خندف(فراح يفخر بالأمهات    

ى                    شعراء إل ذلك المجتمع، وما لها من شأن آبير، في آثير من المواقف، ولعل في انتساب بعض ال

  .أمهاتهم، بل وبعض القبائل دليل على ذلك

  :هرت بالوفاءـ شخصيات اشت4

صفة       ذه ال ه به ت ممدوح رض نع شاعر لغ ا ال اء، أورده ت بالوف صيات اقترن اك شخ ، هن

  : ، وفيه يقول الفرزدق مادحا سليمان بن عبد الملك)199()السموأل بن عادياء(والإشادة به، منها

اؤه  ى وزاد وف د أوف ري لق  لعم

....  

شرفٌ    و م اء إذ ه ي تيم اء أخ  وف

ال   ذي ق وه ال إنني : أب وه ف  اقتل

ّـة    م سُب در أعظ دنا الغ ّـا وج فإن

بِ     ارُ آل المهل ارٍ ج لِّ ج ى آ  عل

  

بِ  ر جأن ى غي ولا فت ه مغل  ينادي

ي ه أب سبّ ب ي أن يُ أمْنعُ عرض  س

ذنبِ   ر م رئ غي ل ام ن قت ضحَ م  وأف

زّه     يس بَ رئ الق ى آلِ ام أدى إل ّـبِ     ف م تُغَي ةً ل ه معروف  )200(وأدراع

ضمن ا تت سموأل وم صة ال ى ق شاعر إل شير ال لم ي اء س ه ارتق أت ل ضحية، هي اء وت ن وف ه م

اء        شاعر بتفصيلاته            .المجد والخلود، والسمو إلى درجة الأوفي ذي وصفه ال شهد التضحية ال ، إن م

اذ   ،يعكس استقرار هذه القصة بوجدانه، وعمق تأثره وانفعاله بها،     ى النف فكان أن وجدت طريقها إل

ي بتج          ك             إلى القصيدة بهذه التفاصيل، وآأن الشاعر معن د يكون ذل ا، وق ذه الشخصية وفعله سيد ه

اء     . رغبة منه في اقتداء ممدوحه به      إنّ ممدوحه   ، وإذا آان السموأل قد ضحى بفرد في سبيل الوف ف

أوا        اء من لج ة دم ع إراق قد فاقه منزلة ـ آما يريد إن يصوره الشاعرـ بأن آان وفاؤه سبيلا إلى من

ه  اؤه(إلي ى وزاد وف اء ،أوف ي تيم اء أخ وارهواحت) وف وا بج سمو   . م شاعر لل ن ال ة م ي محاول وه

ى اسم            ) السموأل(بممدوحه إلى مقام   ؤثر عل ن ي ك ل ى أن ذل ه، عل اء من سموأل (بإبرازه أآثر وف ) ال

  .الذي غدا رمزا من رموز الوفاء، لا سبيل إلى محوها من أذهان الناس
                                                 

وه أو جده    اسم: هو السموأل بن غريض بن عادياء الازدي، ويقال   :  السموأل بن عادياء   )199( زل أب ه صموئل، ن

ا قصرا سماه            ه مع امرئ القيس         )الابلق (أرض تيماء وشيد فيه سموأل بوفائ ده في    ، ، عرف ال وتضحيته بول

  .173ـ172: معجم الشعراء الجاهليين: ظ. سبيل ذلك الوفاء
د الأسدي  شعر الكميت بن: وظ. الثياب، ومتاع البيت : القصير، البزّ : ، الجأنب 23ـ21:  ديوان الفرزدق  )200( :  زي

1/75. 



  :تخراوفيه يقول مسكين الدارمي مف،)201()حاجب بن زرارة بن عدس(وممن عرف بوفائه 

يم ن تم سب م ين أن ي ح  وإن

....  

ـا  سرى وقوم ـب آـ ـاني حاج  آف

والِ     شماريخ الط شمّ ال ي ال  لف

  

سبالِ   رام ذوو ال يض الك م الب  ه

ـاهم  ـى أت ـارد حت ـار عط الِ     وس ر انتح ى غي أعطوه المن  )202(ف
ه    شاعر بقبيلت ر ال يم(يفتخ ا       )تم ت بارتقائه ي عرف ة، الت ذه القبيل سابه له شيدا بانت ، م

ا         ذ ا، ليتوارثه وا دعائمه ا، وارس يدها رجاله ي ش ة، الت اد العظيم سيادة، والأمج شرف وال روةال

ه خصومهم في آل مناسبة                           ارعون ب ل، ويق ه في آل محف ون ب شيدا يتغن دو ن ان  . الأبناء، وتغ فك

ـ            ) حاجب( اء، ب يم الوف ى          ) قوسه (واحدا من رجالاتها، الذين أرسوا ق اهدا عل زا وش ذي بقي رم ال

آثر       . التزامه بما رهنه من أجله   وفائه، و  ذه الم ه، لتجرده من ه . ومن ثم فقد عيَّ خصمه وأزرى ب

ك العصر           سبه           ،ويبدو أن للعصبية القبلية التي اشتدت في ذل ى ن شاعر عل د ال ر في تأآي ر الكبي الأث

  .، والسعي إلى إبراز مآثرهم ومفاخرهم)من تميم... وإني(والمجاهرة به 

  :ـ شخصيات اشتهرت بالغدر5

المهجو     ريض ب وي للتع شاعر الأم ة،وظفها ال در والخيان ت بالغ صيات عرف اك شخ هن

ا                 ا، منه سم به ين من ات و رغال   (وتعييره، من خلال المقارنة بينه، وب ر       )203()أب ول جري ه يق ، وفي

  :هاجيا الفرزدق

                                                 
ة،      :  حاجب بن زرارة  )201( هو حاجب بن زرارة بن عدس من بني دارم من تميم، من سادات العرب في الجاهلي

م يلبث     ) ص(آان فارسا وسيدا في قومه، وخطيبا شاعرا، أدرك الإسلام وأسلم، بعثه النبي       يم فل على صدقات تم

  .89:معجم الشعراء الجاهليين: ظ.أن مات
  .63: ديوان الفرزدق: وظ. رأس الجبل: جمع شمراخ،، الشماريخ61ـ60: سكين الدارمي ديوان م)202(

ا      : ـ عطارد  ه، فرده ه قوس أبي هو عطارد بن حاجب بن زرارة التميمي، وفد على آسرى في الجاهلية وطلب من

ى النبي                  د عل ا ظهر الإسلام وف اج، ولم ة ديب ى صدقات     )  ص(عليه وآساه حل ه، واستعمله عل ان خطيب  بني  فك

 .5/30:الأعلام: ظ.تميم
ة                       :  أبو رغال  )203( ين مك وم ب ى الي هو قسي بن منبه بن النبيت بن يقدم من بني إياد، صاحب القبر الذي يرجم إل

نهم ودفن في             ك م يمن هل ك ف ة، فهل ا غزوا الكعب ره معروف  )المغمّس (والطائف، آان دليل الحبشة لم : ظ.، وقب

  .42ـ6/41:الأعلام



ا رزدق إذ رمين زى الف د  أخ  لق

ي   شعراء منّ ر ال ان لآخ  ف

....  

ضالِ     رض النّـ دَّعتْ غ وارعُ ص  ق

الِ    آ ن النّك ين م ا للأول  م

  

ارجموه  رزدق ف ات الف الِ      إذا م ي رغ ر أب ون قب ا ترم  )204(آم
ذا إلا                         ه منف رك ل م يت ه ل ا أن ى خصمه، مبين يندفع جرير في هجائه اندفاعا شديدا، منقضا عل

وارع  (وطاعنه منه، حتى أخزاه وحطّ من شأنه، ولم يعد قادرا على الوقوف بوجه هجائه اللاذع          ق

شعراء   ( منوها أنه قد امتلك ناصية الهجاء      ،  )صدعت ين   ...لآخر ال ا للأول ه ويجول    ) آم يصول في

ازع وين        )205(دون من ى المهج سبغها عل ي ي اني الت ك المع ي تل ن ف ه يكم ل تفوق ون ، ، ولع ويقف

ا تقترب من                      ة هي؟ إنه عاجزين عن الإتيان بمثلها، فنراه ينعت الفرزدق بالخيانة، ولكن أي خيان

ره  ) أبي رغال (خيانة   ة  )206(التي يمقتها العرب، ويزدرون صاحبها، حتى أخذوا يرجمون قب ، دلال

در                      زا من رموز الغ دا رم د غ م فق ل، ومن ث ه من فع ، على عظيم بغضهم له، وآرههم لما جاء ب

  .التي بقيت عالقة في أذهان الناس، فعمد الشاعر إلى الموازنة بينهما نكاية بخصمه وتعريضا به

  :لعشق والهيامـ شخصيات اشتهرت با6

ه العاشق                ذي يكن هناك شخصيات اقترن أسمها بالعشق والهيام، والحب الصادق الطاهر، ال

ا ه، منه زام(لمحبوبت ن ح روة ب دي(و)207()ع لان النه ن العج رو ب وص )208()عم ول الأح ، يق

  :الأنصاري

                                                 
ه، النضال         : ، الغرض  426 : شرح ديوان جرير   )204( ذي يرمى إلي سهام   : الهدف ال وان مسكين    : وظ. رمي ال دي

 .183: ، ديوان الطرماح57: الدارمي
ام                           )205( ه، ويصمد أم نهم أن يطاول ستطع أحد م م ي انين، ل ين شاعرا، أو ثم  عرف جرير بمهاجاته لثلاثة وأربع

 .279، 244:  الإسلاميالعصر، 8/9: الأغاني: ظ. هجائه المقذع، سوى الفرزدق والأخطل
ذه                          )206( انوا يقدّسون بعض ه ل آ سوء، ب ا ب ور، وعدم التعرض له رام القب ى احت  آان الجاهليون يحرصون عل

ى          ) أبي رغال   (لكن عظم فعل    . 291،  5/286: تاريخ العرب قبل الإسلام   : ظ. القبور م إل ه، دفعه ا اقترف وسوء م

 .رجم قبره آل عام، استذآارا لتلك الحادثة
أحد عشاق العرب المشهورين، شاعر إسلامي آان معاصرا لمعاوية بن أبي سفيان، أحب  : ة بن حزام عرو )207(

راء (ابنة عمه   ا من رجل آخر، فحزن               ) عف ى زوجه ول، حت ان يماطل في القب ه آ ا، لكن عم زواج منه وأراد ال

  .154ـ153: سلاميينمعجم الشعراء الإ: ظ. مات في وادي القرى قرب المدينة، ودفن فيه. عليها وهام بحبها
هو عبد االله بن العجلان بن عامر النهدي، شاعر وسيد من سادات قومه بني      :  عبد االله بن العجلان النهدي     )208(

ره،     ) هندا(قضاعة، في الجاهلية، وهو من العشاق، أحب         وتزوجها ولم ينجب، فاجبر على طلاقها، فتزوجت غي

  .210: اء الجاهليينمعجم الشعر: ظ. وندم بعد ذلك، ومات أسفا عليها



ي   وف يقتلن ي س ذي ب كّ أنّ ال  لا ش

ـهم   اس آلّ تُ الن ا فوتَغْ  أحببته

دي و   روة والنه اس ع و ق دهمال  ج

دا       ه أح بُّ قبل ك حُ ان أهل  إن آ

دا   ا أب ن حبّه شقني م ا ربِّ لا ت  ي

دا     ا وج وق م سعدى ف دي ب ان وج  )209(لك

واق    ا، أش سده مع ه وج ي أنهكت روح شاعره المضطرمة الت سه وم شاعر أحاسي يصف ال

اء،             ، ملأت نفسه  ه بأسباب العيش والبق ه محبوبت وغمرتها أملا ورجاء في نوال محبوبته، لقد أمدت

اة وآلام           ه من معان ك علي ه ذل وغدت غذاءه الروحي الذي لا سبيل إلى ترآه، على الرغم مما يجلب

ي ( وف يقتلن سه     ) س اء نف ه إفن ضوا ل م يرت اس ل ة أن دة، وملام قاء ومكاب قائها ، وش ت (واش فوتغ

ا         )الناس ذلك، وإنم ام، ولا يكتفي ب ، ولكن آذانه قد صمت إلا من صوت قلبه النابض بالعشق والهي

بقه من العاشقين                  أر اد أن يسمع الآخرين زفرات حبه، ويستشعرهم مرارة هيامه، الذي فاق من س

سيهما،             ) عروة والنهدي ( ى نف ين عل ا حكم ا أن يكون أراد لهم ه، ف ا بمعانات اللذين شهدا العشق وألمّ

  .ويقرّان له بالسبق في مضمار الحب

  

  :ويقول آثير عزة

ضة      ي مري تْ ب د برَّح د ق ي آب  ول

بحت  عاً فأص دهر خاش دث ال ا أح  مم

هُ   د لقيتُ ذي ق قَ ال م يل روة ل  وع

صدَّعُ   ت ت ران ظل مْتها الهج  إذا سُ

شع  دهرِ لا أتخ ب ال ت لري  وآن

ع    ا أتفج ديُّ م راء والنه  )210(بعف

ران           ام، بهج قمه الهي ى أس سده، حت ذيب ج أت ت ا فت ي م وقه الت اريح ش شاعر تب سجل ال ي

ا        ذابا في             محبوبته وبعدها عنه، فظلت نفسه تتوق إليه ة وع ذلك متع ة ب ذآرياتها، محقق شبث ب ، وتت

ا                 ((الوقت نفسه، لاسيما وأن الحب العذري         ة الحسية، وإنم ق في المتع د المطل ى الزه وم عل لا يق

دة ومطالب الحواس              ان مطامع الأفئ ين روحين يغالب وان  )211())يقوم على أساس الصراع ب ، وينب

هواته  سد وش ذات الج صرا . عن مل ك ال د أضناه ذل وى  لق دا س دْ ب م يج ى ل واه حت تنزف ق ع، واس

أنّ سواه           ) خاشعا...فأصبحت(الرضوخ والقبول بذلك الواقع      ك ب ه، مسوغا ذل والاستسلام لمقدّرات

                                                 
 .أخطأ، ساء قوله وآان جاهلا مفرطا: وتغ. 105:  شعر الأحوص الأنصاري)209(

 
 .60ـ59: ديوان جميل: أتعبه وآذاه أذىً شديدا، وظ: ، برّح به الأمر174:  ديوان آثير عزة)210(
 .17:  العشاق الثلاثة)211(



ه          )والنهدي...عروة(من العاشقين    . )212(، لم تتكالب عليهما من الظروف القاهرة، مثلما تكالبت علي

  .عثا من بواعث معاناته المستمرةوآانت سببا في ازورار محبوبته، ونفورها عنه، وبا

  :ـ شخصيات ارتبطت بحوادث تاريخية7

ى                      ون إل شعراء الأموي سعى ال ا شاخصة، ف هناك شخصيات اقترنت بحوادث بقيت معالمه

ذه الشخصيات  ة، من ه دلالات مختلف ي أشعارهم، ب ا ف تلمّس(توظيفه ول )213()الم  وصحيفته، يق

  :الفرزدق

ة  ي معكوس روان أن مطيت  م

ي ب ةٍِوأتيتن  صحيفة مختوم

ـها   رزدقُ إنّ ا ف صحيفة ي قِِ ال  أل

أسِ     م ييْ ا ل اء وربّه و الحب  ترج

ـقرسِ   اءُ النّ ا حِب يَّ به شى عل  يخ

تلمّسِ  حيفة الم لُ ص راءُ مث  )214(نك

ه في الازورار   ) مروان بن الحكم(يكشف الشاعر عن شدة حذره ووجله من مهجوه      ورغبت

ذي           وال والعطاء، ال ه الن ضيه                عنه، وإن آان بقرب ه عطاء لا يرت لُّ شاعر، ولكن ه آ  يرجوه ويأمل

ه            رن بموت ا اقت ّـقرس   ( ،)215(الفرزدق ولا يسعى لبلوغه، لاسيما إذا م اء الن ، مستحضرا قصة     )حب

ه                     ) المتلمس( تيقن من أن هلاآ د أن اس ا، بع م إلقائه وفطنته التي دفعته إلى قراءة الصحيفة، ومن ث

ه   آامن فيها، وآذاك آان الفرزدق فطنا مدر   ه ل امنين في      ) مروان (آا ما يكن من بغض وعداء، آ

  .التي أرسلها له، فآثر النجاة بإلقائها) نكراء(صحيفته 

                                                 
اط            آان آثير قصيرا وأعورا، فأثار ذلك سخرية الآخرين منه، و          )212( ه شعورا بالإحب د لدي استهزائهم به، مما ولّ

 . وما بعدها36: العشاق الثلاثة: ظ. وهو يرى سواه من العاشقين، ينمازون منه بطول القامة وجمال الوجه
د،                     :  المتلمس )213( ن العب ة ب زار، وهو خال طرف ن ن هو جرير بن عبد العزى، أو عبد المسيح من بني ضبيعة ب

تلمس                          آان مع طرفة ينادم الملك     ا، عرف الم ى قتلهم ر إل سعى الأخي م هجواه، ف رة، ث ك الحي د، مل ن هن  عمرو ب

ال حوران في سوريا           )أشام من صحيفة المتلمس   (بصحيفته المشهورة، التي قيل فيها       . ، مات ببصرى من أعم

  .319ـ318: معجم الشعراء الجاهليين: ظ
 .الهلاك، الداهية: ، النقرس334:  ديوان الفرزدق)214(
ى                  ،  الفرزدق قد لجأ إلى المدينة بعد هجائه لبني فقيم          آان )215( ه شدة عل ان في م، وآ ن الحك ا مروان ب د وليه وق

ا                دا عنه ازور بعي سه، ف ى نف رزدق عل العصر  ، 282 ـ21/280: الأغاني : ظ. أصحاب الهجاء واللهو، فخشي الف

 .269ـ268: الإسلامي



  :، يقول الفرزدق راثيا بنيه)216()مهلهل بن ربيعة(ومنها 

ا   درُ المناي ابهم ق يَّ أص  بَن

....  

ري    دٍ مجي ن أح نهنّ م ل م  فه

  

يئا    ردُّ ش اء ي ان البك و آ  ول

....  

ل ليل  ل مهله اآلي  ي إذا م

قوري       ى صُ تُ عل اآي بكي ى الب  عل

  

صيرِ ل الق ُّـوَلَ ذو اللي ّـى الط  )217(تمن

م               دهر، ونزلت به دُ ال التهم ي د أن ط ه، بع د بني يرسم الشاعر صورة من الحزن والأسى لفق

اء والتفجع              المنايا، متأملا ذلك غير قادر على ردها عنهم،فما آلن منه إلا إبداء تجلده ورفض البك

رد      (ويبدو أنه لم يرد أن يكون بكاؤه بديلا عن عجزه واستكانته في إنقاذهم            .عليهم اء ي ولو آان البك

ذه المشاعر والأحاسيس المضطرمة،والأحزان          )بكيت/شيئا دموع وسكبها؟ ه ،فما نفعه بانهمار ال

ل       ، الكامنة في نفسه، قد قضّت مضجعه وأرقته، فتطاول عليه ليله          ، )المهلهل (تماما آما تطاول لي

ا     )219()أليلتنا بذي حسُم أنيري   (، ولعله يشير إلى رائيته      218بعد مقتل أخيه آليب    ، لاسيما وأن آليهم

  .قد فقد عزيزا عليه قريبا إلى قلبه

ادات التي                 )220()صعصعة بن ناجية  (ومنها   ات من الع ان وأد البن د آ وءودات، فق  محيي الم

بي   ا سُ م إذا م ذي يلحقه ار ال ن الع ا م اهليون، خوف ها الج ر  مارس ن الفق ا م ت، أو خوف ت البن

الى                  )221(والجوع ه تع ك في قول ى ذل ريم إل رآن الك د أشار الق لَّ         ﴿: ، وق الأنثَى ظَ دُهُمْ بِ شِّرَ أَحَ وَإِذَا بُ

ي  وَجْهُهُ مُسْوَدا وَهُوَ آَظِيمٌ  يَتَوَارَى مِنْ الْقَوْمِ مِنْ سُوءِ مَا بُشِّرَ بِهِ أَيُمْسِكُهُ عَلَى هُونٍ أَمْ يَدُسُّهُ          فِ

                                                 
ب، لقب    من بني جشم بن     . هو عدي بن ربيعة   :  المهلهل بن ربيعة   )216( ه أول من   ) المهلهل (بكر بن بني تغل لأن

لما عرف عنه من لهو وعبث، هيمن عليه الحزن ) زير النساء(هلهل الشعر أي رقق ألفاظه، لقبه أخوه آليب بـ          

  .353ـ352: معجم الشعراء الجاهليين: ظ. بعد مقتل أخيه، فترك حياة اللهو حتى أدرك ثأره
 .195ـ194:  ديوان الفرزدق)217(
ا، ولا يشرب         ((على يد جساس بن مرة        ، ما بلغ المهلهل مقتل أخيه آليب      ل )218( آلى على نفسه ألا يهتم بلهو، ولا يشمّ طيب

 .153:أيام العرب في الجاهلية)).خمرا ولا يدهن بدهن، حتى يقتل بكل عضو من آليب رجلا من بني بكر بن وائل
 .44ـ34:ديوان المهلهل:  ظ)219(
ا آثيرا                   هو صع :  صعصعة بن ناجية   )220( صعة بن ناجية بن عقال بن مجاشع بن دارم بن تميم، عظيم القدر في الجاهلية، أحي

لما ظهر الإسلام آان عنده مائة وأربع بنات أنقذهن من         : من الموءودات، هو جد الفرزدق وابن عم الأقرع بن حابس، قيل      

  .269: معجم الشعراء الجاهليين: ظ. الوأد
 .5/298: لامتاريخ العرب قبل الإس:  ظ)221(



ونَ   ا يَحْكُمُ اءَ مَ رَابِ أَلاَ سَ الى )222(﴾التُّ ه تع لاَقٍ  ﴿:  وقول ن إِمْ مْ م وا أَوْلاَدَآُ ه )223(﴾وَلاَ تَقْتُلُ ، وقول

رًا               ﴿: تعالى ا آَبِي انَ خِطْئً تْلَهُمْ آَ اآُمْ إِنَّ قَ رْزُقُهُمْ وَإِيَّ نُ نَ لاَقٍ نَحْ شْيَةَ إِمْ مْ خَ وا أَوْلاَدَآُ ، )224(﴾وَلاَ تَقْتُلُ

ه عشرة، فجاء                ((دو أن   ويب الوأد آان مستعملا في قبائل العرب قاطبة، فكان يستعمله واحد ويترآ

ل الإسلام                 نعهم     )225())الإسلام وقد قلَّ ذلك فيها إلا من بني تميم، فإنهم تزايد فيهم ذلك قبي ى م ، حت

  :يفتدي الموءودات منهم، وقد افتخر الفرزدق بذلك قائلا، من ذلك فكان) صعصعة(

ي أح  ذي أب صعة ال ين صع  د الغيث

رْ ن يُج دين وم اتِ الوائ ار بن  أج

رِ       نجم يُمط وزاءُ وال ف الج ى تُخْلَ  مت

رِ      رُ مُخْف ه غي م أن ر يعل ى الفق  )226(عل

ر   ن صور الفخ شاعر صورة م م ال ه،   ،   يرس ى أقران ا عل سامى به اهى وت ا تب ي طالم الت

شيدا بكر      ) صعصعة(مستحضرا اسم جده     آثر، م اد وم ه من أمج ا خلف ه اللامحدود    وم ه  وعطائ م

ين ( د الغيث صعة     ، )أح ه صع ان يفعل ا آ ك بم ى ذل ستدلا عل ا    ،م وءودات لأهله ة الم ع دي ن دف م

وءودات    ي الم مي محي ذلك س تحيائها، وب ل      )227(واس د، ب ذا الح د ه ف عن ه لا يق ى أن آرم ، عل

  .يتجاوزه إلى الفقراء والمعوزين، لاسيما في الظروف القاسية، والسنين المجدبة

  . وغيرها)229(، داحس)228( أسماء أخرى منها هرم بن سنانوهناك

  :ـ شخصيات من نسابي العرب8

نهم      ا م رب وأخباره ساب الع ة أن تهرت بمعرف صيات اش اك شخ ل(هن يس (،)230()دغف الك

                                                 
 .59ـ58/  النحل)222(
 .151/  الأنعام)223(
 .31/  الإسراء)224(
 .3/42:  بلوغ الأرب)225(
 .360، 100، 40: ناقض العهد غادر،وظ:،مخفر329:  ديوان الفرزدق)226(
ذي                     )227( ل، ال ن نفي ن عمرو ب د ب أثرة زي  لم يكن صعصعة الوحيد الذي أحيا الموءودات، فقد شارآه في هذه الم

 .229:الحياة العربية من الشعر الجاهلي، 5/30:تاريخ العرب قبل الإسلام: ظ. الموءوداتعرف بإحيائه
هو هرم بن سنان بن أبي حارثة بن مرة بن عوف بن سعد بن ذبيان، من أجواد العرب في                    :  هرم بن سنان   )228(

ين  الجاهلية، وهو ممدوح زهير بن أبي سلمى، اشتهر هو وابن عمه الحارث بن عوف بدخولهما في               الإصلاح ب

ان   ان       ، عبس وذبي ى النعم ل الإسلام في أرض لبني أسد، وهو متوجه إل ات هرم قب : ، وظ9/77:الأعلام: ظ.م

 .289:ديوان الفرزدق
ين سنة،     ، اسم فرس لقيس بن زهير العبسي:  داحس )229( بسببه وقعت حرب داحس والغبراء، التي دامت أربع

ل          ال العرب   :ظ)) .ن داحس  أشأم م   :((حتى صار مضربا للمثل في شؤمه فقي ال    109:أمث ، 1/379:، مجمع الأمث
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سكين   )231()النمري  ول م ه، يق سبهم وعراقت ى أصالة ن ون للاستدلال عل شعراء الأموي ا ال ، وظفه

  : حسان بن ثابتالدارمي في مهاجاة عبد الرحمن بن

دق     ي ص ن ح اعر م ا ش  آلان

ه    ل إلي لا نرح م دغف  وحك

....  

ضوا وّاء يق ي الك ى بن ال إل  تع

ـفالِ      وق الثّ ا ف ن الرّح  ولك

لالِ   ن الك يّ م رح المط  ولا ت

  

الِ  ساب الرج م بأن  بعلمه

....  

م  ري عل يّس النم د الك  وعن

    

شمالِ    رق ال سى بمنخ و أم  )232(ول

ا              يدعو الشاعر خصمه إلى التنافس     سلاح، وإنم ى ال وم عل  والتباري فيما بينهم، منافسة لا تق

نهم،  اء ع ا الأبن داد، وتوارثه اء والأج ا الآب ي خلفه اخر، الت آثر والمف سب، والم ى الحسب والن عل

) آلانا من حي صدق      (وبدءا فان الشاعر يقر لخصمه بمكانة قومه، التي تكاد تقترب من مكانتهم             

ا، وتأصلت في نفوسهم، ومن       إنصافا لهم، لاسيما وان الإنصا    ف من القيم الجاهلية التي توارثوه

يلا من                ثم فان خصمه مؤهل للتنافس معه في هذا الميدان، لكنه ما لبث أن أبدى تعريضا بهم، وتقل

ئن                ان لا يطم د، وإذا آ ه وعزهم التلي اد قوم شأنهم، فدعائم عزهم التي شيدوها لن تصمد أمام أمج

ه       ار      إلى ذلك آله، ولا يقنع ب سابون ورواة الأخب يكن الن واء، الكيس النمري     (، فل ي الك لا، بن ) دغف

راء أو                             ه افت ئلا يكون آلام ا، ل اخر قوميهم آثر ومف وه من سجل م ا يمتلك ا، بم حكما يقضي بينهم

شاعر                       . آذبا ة ال د مثلت مرجعي ا ق اخر؛ لأنه اهي والتف ة التب وهكذا فان هذه الأسماء قد حملت دلال

  .ومضماره الذي انتصر فيه على خصمه) ىنرحل إليه، تعال إل(

  

  

  

                                                                                                                                            
ولى            :  دغفل )230( ساب، ت ة الأن ل في معرف ه المث هو دغفل بن حنظلة بن عبدة الشيباني، نساب العرب، يضرب ب

  .1/310:الأعلام:ظ. رقة في وقعة مع الأزا) بفارس(تعليم يزيد بن معاوية، غرق يوم دولاب
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  :ـ الخيل الأصيلة

ى                      ة، فحافظوا عل ادهم العريق ولهم الأصيلة، التي تعكس أصالتهم وأمج اشتهر العرب بخي

أنسابها، من خلال إطلاقهم الأسماء عليها، وتداولهم لتلك الأسماء؛ ليتمكنوا من تمييز الأصيل من              

ارون ا      )233(غيره انوا يخت ان          ، بل أنهم آ د آ ذا فق ولهم، ل اث خي زو إن سب، لتن لفحول المشهورة الن

ولهم   الة خي اهون بأص اخرون ويتب اهليون يتف شعراء الج ي   . ال ة ف صبية القبلي ودة الع ان لع د آ وق

يلة       الخيول الأص اهي ب ة التب داد نغم ي ارت ر ف ر آبي وي أث صر الأم ا . الع وج(منه ، )234()آل أع

  :، يقول الراعي النميري، وغالبا ما ترد في سياق الحرب)235()حلاب(

ا    يلهم فقلن روا بخ م فخ  ه

دٍّ   ى مَعَ ارهنّ عل ا آث  لن

ـا  تهنّ إن ِّـمنا سياس  وعُل

دينا    بُ أوع ل تَغْل ر الخي  بغي

ا  ر فين وارسٍ للخي رُ ف  وخي

ا    ن أبين وج ع ا آل أع  )236(ورثن

 
يفخر الشاعر بخيولهم الأصلية التي بقيت معالم أصالتها شاخصة على خصومهم في ساحة              

ول       الم ك الخي وا تل د ألف م ق ا ذاك إلا لأنه هم وم ي نفوس رة الرعب ف رّ مثي رّ وتف ي تك ة، وه عرآ

ل      ). ورثنا آل أعوج عن أبينا    (الأعوجية التي توارثوها عن أسلافهن       وبذلك حمّل الشاعر هذه الخي

ول                      ك الخي وائم أصالة تل سابهم الأصيلة، التي ت ة، وأن ادهم العريق دلالة شجاعتهم وبطولتهم وأمج

ولا يخفى ما في النص من روح التعصب القبلي البادي في مباهاته، ومجاهرته بصوت      . ونجابتها

ا    (القبيلة   اء والأجداد من خلال ذآر             ...) قلنا، أوعدينا، لنا، ورثن راث الآب ن    (واستنهاض مي د ب مع

  ).عدنان

  

  

  

  

  

  

                                                 
 . وما بعدها20: أنساب الخيل:  ظ)233(
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  الفصــــل الثـانـــي
  الأثــر الفكـــري

  )الأساطير والمعتقدات(
  :ير والمعتقداتـ الأساط

ك شأن                  أنهم في ذل داتها، والعرب ش م أساطيرها ومعتق ة من الأم ه أنّ لكل أمّ مما لاشك في

ذي        الأمم الأخرى،آانت لهم أساطيرهم المعبرة عن بساطة واقعهم الاجتماعي والثقافي والديني، ال

ز والض    هم العج ي نفوس ارت ف ي أث شاسعة الت صحراوية ال تهم ال ن بيئ ه م تمد معطيات ي اس عف ف

يلة                  اد وس مواجهة مصيرهم المجهول، وهم يرتادون مجاهلها المقفرة،فضلا عن عجزهم عن إيج

لمواجهة ذلك المصير، هذا من ناحية، ومن ناحية أخرى فان الجاهليين قد أسبغوا على موجودات                

وى     ود ق ادهم بوج وف؛ لاعتق ية والخ ن القدس ة م ور هال ات وطي ادات وحيوان ن جم صحراء م ال

ة آا صائرهم     روحي تحكم بم يهم، وت ؤثر عل ا ت ة فيه اطير،    )237(من دهم الأس شأت عن ان أن ن ، فك

  .وتأصلت في نفوسهم المعتقدات والخرافات

دهم                     اداتهم وتقالي ر عن ع ذي يعب لقد مثلت هذه الأساطير جزءا من تراث العرب الفكري ال

ر عن    ((لأسطورة   في مواجهة الأمور الغيبية  التي لا يمكن الإحاطة بإسرارها، لاسيما وأن ا             تعبي

ا                     ال جعل الطقس خالي ك الأجي طقوس آانت تمارسها الأجيال السابقة،ولكن فقدان الاتصال مع تل

ك الطقس                سويغ ذل ه من     )238())من السبب والغاية، ومن هنا تبرز الحاجة إلى الأسطورة لت  وتأديت

ه حدودا،            ((قبل الآخرين، فضلا عن أن       سان ل ذي لا يعرف الإن ه      الخطر الغامض ال  ولا يعرف ل

ه أو      يلة لتجنب ى وس ر عل ا، أو أن يعث ه مهرب د من ن أن يج ال ع ة الح ز بطبيع صدرا، يعج م

ه،               )239())لدفعه  سوى الطقوس والمعتقدات التي يمارسها، ويظن أنها ستدفع عنه الخطر المحدق ب

  .وتغيّر من مصيره الذي فرض عليه

، التي آان لها أثر آبير في حياة        وقد ارتبطت بعض الأساطير والمعتقدات بما يسمى الطّيرة       
                                                 

ي،  ، من رموز الفأل والطيرة23ـ6/22: المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام   :  ظ )237( ): بحث ( في الشعر العرب

107. 
 .83ـ82/ 2: الغصن الذهبي)238(
 .20:  التفكير الخرافي بحث تجريبي)239(



أل، وإن                    ى ف ا عل العرب، وهي مأخوذة من زجر الطيور ومراقبة حرآاتها، فإن تيامنت دلَّ تيامنه

، مما يعني أنها آانت تشمل التيمن والتشاؤم، إلا أنها قد خصصت     )240(تياسرت دلَّ ذلك على شؤم    

  . )241(ستعمالفيما بعد بالتشاؤم فقط، وأصبحت تعني هذا المعنى عند الا

احظ ول الج اً أو   : ((يق رّّ بارح ر، إذا م ة الطي ن جه ر وم ن الطي ان م ا آ ر إنم وأصل التطي

ائم أو الأعضب أو                      اس أو البه سانحا،أو رآه يتفلى وينتف، حتى صاروا إذا عاينوا الأعور من الن

ك الحال، ف           ى تل ا عل ان زجر   الأبتر، زجروا عند ذلك وتطيروا، آما تطيروا من الطير إذا رأوه ك

يء      ل ش ي آ ك ف تعملوا ذل م اس ر، ث تقوا التطي ه اش و الأصل، ومن ر ه ي أن )242())الطي ا يعن ،مم

ذه              الجاحظ آان مدرآا تماما لأسطورة التطير،وعدم واقعيتها،بل يستشف من آلامه الاستخفاف به

  .العادة،والسخرية ممن يلتزمها

د  ى واح ر بمعن رة والزج ون الطي ذلك تك ا لا يختص)243( وب ا ، وأنهم ط، وإنم الطير فق ان ب

  .)244(يشمل الوحش أيضا آالثور الأعضب، وهو مكسور القرن

نهم              ل عن يمي سانح (وآانوا يسمون الطير أو الحيوان الذي يقب ذي      ) ال اءلوا به،وسموا ال وتف

وان    ر أو حي ن طي سارهم م ن ي ل ع ارح(يقب ه) الب شاءموا من ذه   . )245(وت ر ه ن الأثي سر اب د ف وق

ك،والعرب                    السانح ما ((الظاهرة بأن  ى يمين سارك إل ة ي ديك من جه ين ي وحش ب ر وال  مرّ من الطي

ه             ه؛ لأن ر ب تتيمن به؛لأنه أمكن للرمي والصيد،والبارح ما مرّ من يمينك إلى يسارك والعرب تتطي

ى تنحرف ه حت ك أن ترمي د لأصل الأسطورة، يعكس  )246())لا يمكن ه جي و توجي ه، وه عن جهت

شة       ان                ارتباطها المباشر بالحياة المعي شاؤمهم آ اؤلهم وت ومي، أي أن تف وتهم الي أمين ق للعرب، وت

  .مناطا بمقدار ما يظفرون به من صيد، ثم تحول ذلك إلى آل شيء

دعا               ولما جاء الإسلام غيّر من مفاهيمهم، بما يتناسب وشريعته التي تغلغلت في نفوسهم، ف

                                                 
 .1/399: صبح الأعشى، )طير(مادة : لسان العرب:  ظ)240(
 .5/323: تاريخ العرب قبل الإسلام:  ظ)241(
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شاءموا          ارح وت اءلوا بالب د تف ك فق ن ذل ضد م ى ال انوا عل از فك ل الحج ا أه ارح، أم شاءمون بالب سانح ويت بال

 .161ـ 160:ديوان آثير عزة، 3/438:الحيوان: ظ.بالسانح
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سان     إلى تقويم العقائد، وتهذيب الأخلاق، وتنظيم الصلة بين الخالق وا          لمخلوق، فأخضع سلوك الإن

ات ، بعامة والشاعر بخاصة لمنطق العقل، الذي ينبو عن الأساطير       دات ، والخراف التي لا  ، والمعتق

  .تنسجم مع وحدانية االله تعالى، والتسليم لأمره، والخضوع لإرادته

االله         شرك ب وان ال ا من أل دّها لون رة، وع د رفض الإسلام الطّي دون  ((لق انوا يعتق م آ أن لأنه

أنهم أشرآوه مع االله                   ه، فك ا   )247())التطير يجلب لهم نفعا أو يدفع عنهم ضرا، إذا عملوا بموجب  فيم

  .يصيبهم في حياتهم

بوصفها ، وفي العصر الأموي أخذت هذه الأساطير والمعتقدات طريقها إلى نفوس الشعراء          

شعر  ادتهم ال ه أصول م وا من ه، ونهل وا ب ذي تثقف اهلي، ال راثهم الج ن ت زءا م ي ج اين ف ع تب ية، م

ة        ك لأغراض فني توظيفها، فقد يكون بعضهم قد وظفها إيمانا بها واعتقادا بصدقها، أو قد يكون ذل

ك                  ذه الأسطورة أو تل ه يتخذ من ه م فإن وح   ، أو موضوعية تكمن في ذات الشاعر، ومن ث أ للب متك

  .بمكنونات نفسه، دون أن يكون معنيا بصدق الأسطورة، أو ذآر تفاصيلها

  :غرابـ ال

ا العرب                شاءم منه ور التي ت ة الطي شؤم          ، يأتي الغراب في مقدم و رمز ال ا، فه روا به وتطي

ين       ((والبين والفراق، وقد جاء في أمثالهم        أم من غراب الب ال الجاحظ      )248())أش ى ق يس  :((، حت ول

راب      ه، إلا والغ شاءمون من ا يت يء مم د ولا أعضب ولا ش يح ولا قعي ارح ولا نط ي الأرض ب ف

دهم أنك مّ عن ه أع ارا، وأن الزجر ب ر إخب رون صياحه أآث ه، ي ا )249())د من مه قرين دا اس د غ ، وق

  .)250(بين الأهل والأحبة والأصحاب، للغربة والاغتراب

أتي به من حرآات                           ا ي مع  ، وقد أبدى الشعراء الأمويون قلقهم وخوفهم من الغراب وصوته، وم

  : لقضية، يقول جميل بثينةملاحظة تباينهم في طرق المعالجة الفنية لاستثمار هذه ا

صيح؟     يم ت ين ف راب الب ا غ  إلا ي

ي     ك تنتح ا ل داة لا أب لّ غ  وآ

ة    ي نعم ست لاق دّثني أن ل  تح

يحُ      ي قب شنيّ إل صوتك م  ف

شيحُ   ت م اني وأن يّ فتلق  إل

صيحُ   ديك ن سى ل دت ولا أم  )251(بع
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ذي يحمل في طي                         صوته ال ره ل ه آ اه، فتملك ا لاق ه آلم ا ينعق أمام ه  يخاطب الشاعر غراب ات

راق   سه           .بوادر الف شؤم الغراب في نف اد ب راآم الاعتق ابع من ت ذا ن شاعر ه ره ال ى صار   ، إن آ حت

رتبط                  ذا الصوت م سه من أن ه صوته قبيحا في أذنه، لا يستسيغه ولا يطيق سماعه؛ لما قرّ في نف

ا الفرص لبث مشاعر                  بما يخشاه، وآأن هذا الغراب موآل باثباط عزيمته وثنيه عن غايته، متحين

سه  ي نف ق ف واجس ، الخوف والقل ك اله ه تل ى تملكت دعاء  ، حت ه إلا ال ان من ا آ ه، فم ت علي وهيمن

  ....).بعدت(عليه

  :ويقول الطرماح

 ـ  ن البي اف م ذي أخ رى بال  وج

ساه أنَّ ن ضحى آ يدحيُّ ال  ص

اضِ      لَّ من وضُ آ ينٌ ين نِ لع  ـ

اضِ     ي إب ه ف ثُّ رجل ين يجت  )252(ح

راب المتواصل ق الغ يجَّ نعي د ه ي نفس )253(لق ا، هواجس الخوف ف ة وذهاب ه جيئ ، وحرآت

ال                  ا ق سمِّ الغراب باسمه وإنم م ي شاعر ل ين (الشاعر، والملاحظ هنا أن ال ة      ) لع ى معرف ادا عل اعتم

ذه المواقف          راق     ، المتلقي بما يقول؛ ذلك أن الغراب هو صاحب ه د والف ين (التي تخصّ البع ، )الب

  .وهو أمر قد استقر في وجدان العرب منذ القديم

  :ويقول جرير

ل  ينٌ عاج ت ب رابُ فقل ب الغ  نع

ودتي  ن م د قطع واني ق  إنّ الغ

بِ   ين فأنع وا لب ئتَ إذ ظعن ا ش  م

شربِ     فو الم نَعْنَ صَ وى وم د اله  )254(بع

ك          سه أن ذل ي نف رّ ف راب، فق ق الغ د سماعه لنعي راق، بع ة والف وادر القطيع شاعر ب دّت لل تب

ا ل     ه م ين، ولكن د والب ذان بالبع و إي ق ه ه    النعي ن نعيق ق م ام أو القل دم الاهتم دى ع ث أن أب ا (ب م

م                       ، )فانعب...شئت م فل ديار، ومن ث ادروا ال ارقوه، وغ ه أصلا وف وا عن بعد أن آان الأحبة قد ظعن

  .يعد هناك ما يخشى فراقه

  :ويقول آثير عزة

                                                 
شد   : الكثير الصياح، الاباض : يدحييذهب آل مذهب، الص: ، ينوض آلّ مناض265: ديوان الطرماح  )252( ل ي حب

 .من رسخ البعير إلى عضده  فيكفه عن المشي
شاءموا            )253( رة واحدة ت  أشار الجاحظ إلى أن الناس آانوا يتطيرون من الغراب على عدد صيحاته، فإذا صاح م

 .458ـ3/457 :الحيوان: ظ. منه، فان ثنَّى تفاءلوا، وقيل إذا صاح مرتين فهو شر،وإن صاح ثلاث فهو خير
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ة  وق بان اقطا ف ا س ت غراب  رأي

هُ     اء زجرتُ ي أش و أن ت ول  فقل

ال وى : فق ن الن راب م رابٌ لاغت  غ

ا  ديَّ لا درَّ درُّهُ فم ف النهْ  أعي

ايرُه   شه و يط ى ري ف أعل  ينت

ديّ  سي، للنه رُه؟  : بنف ت زاج ل أن  ه

اوره   ب تج ن حبي ينٌ م انِ ب ي ألب  وف

رُه  زَّ ناص ر لا عَ ره للطي  )255(وأزج

شه،            ا ينتف ري د أن رأى غراب يكشف الشاعر عما استبد به من مشاعر الخوف والحيرة، بع

شاعر أن                   والملاحظ هنا أن صورة الغرا     ا ال دة، حاول من خلاله شه صورة جدي ب وهو ينتف ري

سي                       ق النف ا بعمق القل ى جانب إيحائه اهليين، إل شعراء الج يحدث تغييرا في النمط المألوف لدى ال

ه                   المهيمن عليه، ومن ثم فإن عزوفه عن زجر الغراب، وتوسله للنهدي ليزجره، إنما جاء من يقين

ا               أن آل طير يمكن أن يزجر ويتأمل            انحا أو بارح ا جاء س شر،إذا م ر أو ال ه الخي إلا الغراب   ، في

إن صاحبه                ذا ف د، وهك ة والبع رن بالغرب د أن اقت ه، بع ر ب م يفعل   ) النهدي (فإنه لا يمكن إلا التطي ل

ه            دعاء علي ه إلا ال ان من ا آ راق، فم وى والف لا (سوى أن قرر له ما قرّ في نفسه من الخشية من الن

  .، مبديا تعجبه مما قاله)لا عزّ ناصره(،)درّ درّه

إنّ حديث الشاعر يشي بحرصه على البوح بما آمن في نفسه بهذا التفصيل،ومن ثم القضية               

ا                  ؤمن به هنا قضية فنية صرفة،تعجب المتلقي المتكون ذوقه بثقافة تراثية ،أآثر من آونها قضية ي

  .الشاعر ـ لمخالفتها الدين ـ ويسعى إلى مجاراتها

راق            والملاحظ أن حديث    ع الف د أن يق ا ـ بع أتي ـ غالب ا ي شعراء عن الغراب والفراق،إنم ال

ة التي                           سية القلق ابع من الحال النف ا هو ن ر من الغراب،إنم ي أن الحديث عن التطي أصلا،مما يعن

مّ                   ا أل تهيمن على الشاعر بعد فراق الأحبة،مما يدفعه للبحث عما يستوعب قلقه وبرمه وسخطه مم

ة التي اقترنت         به،فأمده التراث  بال    سمة الفني د ال شاعر،وهذا يؤآ ذه الم غراب سبيلا للتنفيس عن ه

  .بذآر الغراب منذ القديم

  : ـ الشّقرّاق

ر العرب من           شِّقرَّاق (والى جانب الغراب تطي م            ) ال إذا عرض له ه، ف شاءمون من انوا يت وآ

سمى العراق    . )256(آرهوه، وفزعوا منه وارتعدوا    د ي ل، وق نهم من   )257(يب والشَّقرَّاق هو الأخي ،وم

سافر في                       ) مقطع الظهور (يسميه   ه الم ا لقي ه، وإذا م سوا من ر يئ ؛ ذلك أنه إذا وقع على ظهر البعي
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  :يقول الفرزدق. )258(رحلته أيقن بالعقر

ا    الي عظامه وض أع ول لمنح  أق

ت     د التق اء ق ي النّج وص ف ريكة خ  ش

ه ان دون ا آ لاق م ن الأح سنّى م  ت

....  

سَّريحَ المُ  ا ال رُّ أظلاه ـعّلايج  ن

سربلا   ين الم ضن الجن ا وأجه  عراه

لا     ان مقف ا آ ام م ن الأرح كّ م  وف

  

رى    س لا ت ا الخم ا به ى م  وزوراء أدن

م   ت له د أنهج سّير ق رين ال  ومحتق

درك  ن م ه اب ا بلغتني  إذا قطن

تعللا      ا م ت به و حلّ يس ل ا الع  به

رعبلا    د ت ذي ق ا ال رابيل أبقاه  س

يلا     ب أخ ر العراقي ن طي ت م  )259(فلاقي

ا                     يخاطب ال  ال منه ى ن دوح، حت ة نحو المم ا الرحل سفر، وأنهكته شاعر ناقته التي أضناها ال

ن   د زاد م ة، وق ال الرحل ى إآم ادرة عل ر ق ا غي ا، فظن أنه ا عظيم زال مبلغ اء واله د والإعي الجه

شاعر أراد        ) أخيلا(ظنونه ومخاوفه تلك أن لاح له نذير شؤم          يحول بينه وبين مقصده، ويبدو أن ال

د وتعب من اجل الوصول                    أن يظهر المع   اناة التي يشترك فيها جميع الشعراء، وما يبذلوه من جه

شهير             ذه؛            )260(إلى الممدوح، آما أشار إلى ذلك ابن قتيبة في نصه ال ر ه ى قضية الطي ،  فالتفت إل

ر،              ، لأنها أبلغ في تصوير قلقه     ذا الطي وخشيته من عدم الفوز بلقاء ممدوحه، لاسيما بعد أن رأى ه

م فا ن ث دوح وم د المم ا وج ه إذا م ه ، ن زَّ أريحيت تماله وه لال   ، اس ن خ ه، م ه ونوال تدر عطف واس

  .تشخيصه لمعاناة ناقته، التي تومئ بطبيعة الحال إلى معاناته هو

  :ـ الظباء

اء             الحيوان آالظب ذلك ب روا آ الطير، تطي انحة أو        )261(ومثلها تطير العرب ب رّتْ س ا م ، إذا م

  :بارحة، يقول الراعي النميري
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سوانحُ   أل اء ال ال الظب ا ق درِ م  م ت

نهمُ   رَ م رِ الطي م يزج نْ ل سبَّحَ مَ  ف

حُ    بُ رائ بِ والرآ ام الرآ رَرْنَ أم  مَ

واجحُ   نَّ ن ي أنهَ ن قلب  )262(وأيق

ذلك               شرى ب تيقن الب بهم، فاس ام رآ اء، التي جنحت أم ذه الظب اؤلاً وأملا به شاعر تف دي ال يب

تهم،      ) وأيقن قلبي (واطمأنت نفسه    بهم            من نجاح رحل دى الآخرون تعج ا أب وتحقيق مقصدهم، فيم

اء  ك الظب ن تل تغرابهم م سبَّح(واس ن )ف ة م ك محاول ل ذل ر، ولع ألفوا الزجر والتطي م ي أنهم ل ، وآ

  .الشاعر لإفساد أي رأي قد يصدر عنهم، فيبدد آماله، في نجاح هذه الرحلة

  :ويقول ابن ميادة

درٍ ن أم جح ل م ات الحب رى بانبت  ج

فِ    م أعت رتُ فل تْ  نظ تْ فبين   وعاف

وبُ  الفراق نع ر ب اء وطي  ظب

بُ ب لبي ي واللبي رُ قبل ا الطي  )263(له

ه            راق من محبوبت البين والف ذلك           ) أم جحدر  ( يقرّ الشاعر ب ئ ب ا ينب ه م د أن لاح ل اء  (بع ظب

، فلما قرن الشاعر الظباء مع      )الغراب(وهو ما يشير إلى أن الأصل هو التطير من نعيب           ، )وطير

ذ ان ه ر آ د    الطي ن بع ه م ه وقلق إن خوف م ف ن ث ين، وم ن الب شيته م ره، وخ دة تطي ى ش يلا عل ا دل

ه شؤم         ، محبوبت الا لل ي ـ مث شاعر العرب ن ال وب م وان المحب و الحي ره ـ وه ي نظ ي ف ل الظب جع

ه                         . والتطير ل وينكر معرفت ة، ب ه يعزف عن الزجر والعياف أم جحدر جعل ويبدو أن شدة تمسكه ب

  .لا في أن تخالف ما قرّ في نفسه من البعد والفراقبهما، موآلا ذلك إليها، أم

  :ويقول آثيرعزة

دهم   م عن ي العل اً أبتغ ت لهب بِ   تيمم ى له ائفين إل مُ الع د ردَّ عل  وق

ةٍ   يخاً ذا بجال نهم ش ت م  تيمم

ه ت ل وانحِ : فقل ي س رى ف اذا ت  م

ال ا: فق سنيح ببينه ي ال رى الظب  ج

ا      ال دونه د ح ت فق ن مات إلا تك  ف

صيراً ب صلبِ ب ي ال ر منحن ر الطي  زج

التّربِ     ه ب ص الوج راب يفح وت غ  وص

رابٌ  ال غ سَّكبِ  : وق رُ ال دَّ منهم  ج

بِ      ي آَعْ ن بن اطِنُ م لٌ ب واك خلي  )264(س

ه         ) لهب(يصف الشاعر رحلته التي قصد بها قوما         شهروا بزجرهم الطير ، بعد أن سنحت ل
                                                 

 .101: شرح ديوان جرير: ، وظ157:  شهر الراعي النميري)262(
 .19:  شعر ابن ميادة)263(
  .الصاحب القريب: الدمع، الباطن: حفره، السَّكب: ، فحص التراب69ـ68:  ديوان آثير عزة)264(

ة                          : ـ لهب  دم مك ان لهب إذا ق رب، وآ هو لهب بن أحجن بن آعب بن الحارث من الأزد، آان هو وبنوه أعيف الع

 .6/110:، الأعلام376: جمهرة أنساب العرب: ظ: أتاه رجال قريش بغلمانهم ينظر إليهم



ا صو        )265(ظباء ر في     ، ونعق غراب، والملاحظ هنا أن الشاعر قد عرض لن رة الغراب وهو يحف

ه عن                         إن حديث م ف ة،ومن ث و من الجدة والطراف ا، وهي صورة لا تخل التراب ممرغا وجهه وباآي

ذا    )266(أو حديثه عن الغراب ـ في نص سابق ـ، الظبي ومعه الغراب شاعر الفني به  يعكس اهتمام ال

يما بع        ت، لاس يلة آان ة وس زة بأي شبث بع د أن يت ه يري ن الأداء، فكأن نمط م ه  ال سربت إلي د أن ت

ة                       ق من حقيق ا، ولكن هواجس الخوف والقل أخبارها، فراح يحدث نفسه عن تفاصيل ما سمع عنه

ا               ره بخلاف م ه يخب ر، لعل فراقها وإمكانية حصول ذلك، دفعه إلى إشراك شيخ بصير بزجر الطي

ا                   ره سوى م رّ في    يعرفه أصلا؛ لتطمئن نفسه، وتستكين هواجسه، لكن ذلك الشيخ اللهبي لم يخب ق

  ).الزواج/الموت(من البين والفراق، نفسه

  :ويقول عبيد االله بن قيس الرقيات مادحا عبد الملك بن مروان

سعدى   رابُ ب ي والغ شّر الظب  ب

ي  ال ل بٌ  : ق عدى قري رَ س  إن حَيْ

ت اً  : قل ون ذاك قريب ى يك  أنّ

رابُ   ول الغ ذي يق اً بال  مرحب

رابُ    ه اقت ون من ى أن يك د أن  ق

صون والأب   ه الح  )267(وابُوعلي

اء رب لق ل بق رح وأم ه من ف مّ ب ا أل شاعر عم اء )سعدى( يكشف ال زا لعط ل رم ي تمث ، الت

ده العرب من شؤم               ا، وعه ا عرف عنهم ر م راح يوظف الظبي والغراب لغي الممدوح ونواله، ف

ة                    ى الخليف ه قاصد إل يمن؛ لأن ر وت ذير خي ا ن ان       . وتطير منهما، فقد أصبحا هن شاعر آ دو أن ال ويب

ه                    يخشى من  ه، أن حالت بين ق لدي د زاد من هواجس الخوف والقل دوح، وق وال المم  عدم الفوز بن

ا (وبين ممدوحه آثرة الحصون والأبواب، مما دفعه إلى التشاؤم         ه أراد  )أنى يكون ذاك قريب ، ولعل

ي      ن الظب ر م ن التطي اس م ه الن اد علي ا اعت وه، فم شاعره نح ك م دوح وتحري تمالة المم ذلك اس ب

  .خضع له الخليفة، بل يأتي بخلاف هذه الوساوس والمعتقداتوالغراب لا ي

ره سواء                     نهم من أنك إن م وان، ف ر والحي شاؤمهم من الطي وعلى الرغم من تطير العرب وت

ل هو        )268(أآان ذلك من الشعراء الجاهليين     ، أم الأمويين، وعدَّ الاعتقاد به مجلبة للشؤم ليس إلا، ب

نسان عن غايته، وتثنيه عن مقصده، ظنّـا منه أن في ذلك نفعا            لون من ألوان التضليل التي تبعد الإ      

  :له، وصلاحا لأمره، وفي ذلك يقول الكميت
                                                 

ى          )265( ا، عل ارح منه اءلون بالب وان، ويتف ر والحي سانح من الطي  آان أهل الحجاز ـ وآُثيرٍ منهم ـ يتشاءمون بال
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 ـ    دِ الأم ن ذي غ اء ع ؤال الظب ضلالِ  وس ون ال ن فن اليل م رِ أض  )269(ـ
اً، ولا                        ا، إذ لا تجلب نفع ل منه ل لا طائ فالشاعر يبين أن ما تنبئ به الظباء هو محض أباطي

دفع ضراً، وم  ب   ت ن الغي سؤالها ع سك ب ا، والتم ون إليه ان الرآ م ف دِ(ن ث ة ) ذي غ اط لعزيم اثب

لام      ره الإس ذي أق ل ال دأ التوآ ى مب روج عل ه، وخ ي إيمان ل ف سان وتخلخ ه  )270(الإن ثَّ علي ، وح

  . عليه دون سواه)271())، ولكن االله يذهبه بالتوآل...الطِّيرة شرك(( ؛ ذلك أن �الرسول

  :ويقول أيضا

وقا   ا ش ت وم ربُ  طرب يض اط ى الب   إل

زل  م من ي دار ولا رس م يلهن  ول

ه     ر همّ رُ الطي ن يزج ا مم  ولا أن

شيّة   اتُ ع سّانحاتُ البارح  ولا ال

ب؟   شيب يلع ي أذو ال ا من  ولا لعب

ضبُ انٌ مخ ي بن م يتطرّبن  ول

بُ   رّض ثَعلَ رابُ أم تع اح غ  أص

ضب    رّ أع رن أم مَ ليمُ الق رَّ س  أمَ

ى  ضائل والنه ل الف ى أه ن إل  ولك

ى ال بهم   إل ذين بح يض ال ر الب  نّف

إنني    ي ف ط النب م ره ي هاش  بن

  

ب   ر يطل وّاء والخي ي ح ر بن  وخي

رّب    ابني أتق ا ن ى االله فيم  إل

ضبُ رارا وأغ ى م م أرض م وله  )272(به

  
ذه                   ا، ه  يجسد الشاعر في هذه الأبيات عقيدته التي آمن بها، وبذل نفسه في سبيل الدفاع عنه

د          العقيدة التي دفعته إلى رفض آل أشكال        دات التي ق ذه المعتق دا عن ه سه بعي أي بنف رة، والن الطي

ره  ا غي ؤمن به وان    . ي ر أو حي ن طي ه م ر من رب التطي اد الع ا اعت راك م دو أن إش ويب

ضب ( ليم القرن،الأع ب، س شاعر    )273()الغراب،الثعل ام ال س اهتم ة، يعك ت أو بارح انحة آان ، س

ن الأداء   ون م ذا الل ي به ه لآل  ، الفن وح بحب تثماره للب اع   واس صرته لهم،والانقط م ،ون ت عع البي

  .إليهم،لا يثنيه عن غايته شيء،ولا يحول بينه وبين مقصده حائل

اهليين          لافهم الج ويين أس شعراء الأم ه ال ابع في ذي ت ت ال ي الوق ذا فف رهم  ، وهك ي تطي ف

ه الإسلامية                سلكا يتوافق مع عقيدت د سلك م شعراء ق ، وتشاؤمهم من هذا الأمر، فإننا نجد بعض ال

                                                 
 .1/348: ، وظ1/370:  شعر الكميت بن زيد)269(
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 .28:ديوان عبيد بن الأبرص



  .ي لا تعبأ بمثل هذا اللون من الأمورالت

ضا              من خلال    ، ومع مخالفة الكميت لمألوف ما اعتاده العرب، فإن ذلك يعد تأثرا بالتراث أي

ا                      لبا أو إيجاب دات س م ذآر المعتق ان ث ه، ومن ف دات إلي ذه المعتق ر الإسلاف        ، وصول ه هو من أث

  .وتراثهم

  :ـ الهامة والصدى 

أر              ومن أساطيرهم ما يتصل بحالة       يما الأخذ بالث اتهم، لاس الحرب التي شكلت جزءا من حي

ة                     . والتحريض عليه  ى طائر آالبوم أره تتحول إل دْرَكْ ث م يُ ذي ل ل ال فكانوا يزعمون أن روح القتي

صيح  ره وت ى قب رف عل صدى، ترف ا ال ة وذآره سمى الهام قوني(ي قوني اس ذ ) اس ى يؤخ حت

  .)274(بثأره

ا             وهذا يعني أن الدم هو السبيل الوحيد       ا، ولعله روي ظمأه روح، وي  الذي يشفي غليل تلك ال

  .)275(من بين الأسباب التي آانت تدفع الجاهليين إلى عقر الحيوان على قبر الميت، ونضحه بالدم

أجيج النفوس ـ     بيلا لت ذه الأسطورة س ذوا من ه د اتخ شعراء ق ان ال ر ف ا يكن من أم ومهم

أر       ال وإدراك الث يما  )276(المتقاعسةـ على القت ا إذا                 ، لاس سه، أم شاعر نف ة ال ل من قبيل ان القتي  إذا آ

ن         صرف ع ـ ين ا يبدو طورة ـ فيم ذه الأس شاعر له تثمار ال ان اس رى، ف ة أخ ن قبيل ل م ان القتي آ

ة الخصم،      اء قبيل ستثمرها لغرض هج ا ي ه، وإنم ا لا يعني ذلك مم أر، ف ب الث ى طل التحريض عل

وان    وتذآيرها بنكوصها  وتقاعسها عن الأخذ بثأر من قتل م        ذل واله ا بال ن أبنائها، ومن ثم تعييره

  .الذي أصابها من جراء ذلك

ه                       ه وتعاليم ه عقيدت ام؛ لمخالفت أر والانتق رة الث ضا فك ع، راف ذا الواق لقد جاء الإسلام ليغير ه

ا في                     وق، آم دل وإدراك الحق رار الع السامية التي أقرها، جاعلا الدولة هي المرجع الرئيس في إق

ه    ))277أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا آُتِبَ عَلَيْكُمْ الْقِصَاصُ فِي الْقَتْلَى       يَا   :تعالىقوله   الى ، وقول ي    :تع مْ فِ وَلَكُ

ابِ       ي الأَلْبَ يما في صدر                ))278الْقِصَاصِ حَيَاةٌ يَا أُوْلِ وس، لاس رة عن النف ذه الفك ذلك غابت ه ، وب

  .  في العصر الجاهليالإسلام، إلا أن العصر الأموي قد تكفل بالعودة بها إلى قوتها 
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لا تعني  أن الشاعر الأموي      ، على أن عودة هذه القضية إلى الشعر الأموي بأي حال من الأحوال           

ا، هي                            شاعر يسعى إلى تحقيقه اك غايات تكمن في نفس ال يؤمن تماما بها، أو يعتقد بصدقها، وإنما هن

  :اء خصومه، يقول الفرزدقفقد يستثمرها لهج. التي تدفعه إلى استثمار هذه القضية لتحقيقها

اآمُ   ا دع دِ إذا م دى جَلْ وا ص  أجيب

امرٍ   ن ع ر ب ن نمي اة م ا حم  عليه

دآم   رْمٍ عبي ر جُ ي غي تلكم ف  أتق

ا  ينَ فحوله سامي الملجَم ردٍ ت  بج

ا    بابها وآهوله ا ش ادى به  تع

ضولها؟   امِرٍ وف ي عَ يكم رواب  وف

........  

شترى   اعر ت ه أب وا من لا تقبل  ف

وا بالف  يلكم وإن تقتل يَ قت  أس يحْ

  

  

سولُها   صحُّ فُ وداً ت وآس ولا س  ب

ا  ارٌ قتيلُه أس ع إن الف  )279(وإلا ف

  
ا            يلهم؛ لم ا لقت ة ثمن استثمر الشاعر الأسطورة وسيلة لتحريض بني نمير على عدم قبول الدي

ة      ة المعروف ك القبيل في ذلك من عار وضعف، لاسيما وأنهم ينتمون إلى بني عامر بن صعصعة تل

ي عامر وفضولها       (وشجاعتهم وإقدامهم   بفرسانها   يكم رواب ى             )وف سعى إل ذا، ي ه ه ه في قول ، ولعل

ة،              وا الدي ى لا يقبل ر حت تحريض بعض بطون بني عامر بن صعصعة على الوقوف بوجه بني نمي

ا    إذا م ة، ف ة الموروث رافهم الاجتماعي ه أع ة؛ لمخالفت ى القبيل يا عل ون قاس د يك ي ق زع قبل و من وه

ين                  فقد، رضيت بالدية  انتهم ب اريخ أسلافهم، ومك ذلك ت ه يستحضر ب  رضيت بالذل والهوان، وآأن

ي في نفوسهم،                         م بعث روح التعصب القبل تكانة، ومن ث يهم النكوص والاس القبائل، التي تأبى عل

  .وتأجيج نار الفتنة والعداوة الكامنة بين القيسية واليمنية

  :ويقول جرير

                                                 
نقص، الفسول   : يعني القاتل وهو غلام من باهلة، الوآس      :، منه 462:  ديوان الفرزدق  )279( دراهم ال  : ال ة ال . زائف

  .138: وظ

ن قيس عيلان          : ـ نمير بن عامر    ن خصفة ب ن هوازن ب ر ب ن بك : ظ.هو نمير بن عامر بن صعصعة بن معاوية ب
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ا   وفى به نكم ولا ي نثير قي  س

ف  د الكتي ره وج ي قب رة ف  ذخي

لٌ   زّم مِرَّجَ داه إذا ته ي ص  يبك

رقيه  ي ش اح ف رّ وص ف المق  رج

وة يم عن و فق اك بن ت أب  قتل

ارُ  رِّ مُث ة المِقَ ينٌ بقارع  ق

شارُ  ن والمي ان جمع  والكلبت

شارُ   ةُ أع ثلَّمَ بُرْمَ  أو إنْ ت

رار  ن وش ه دواخ ين علي  ق

ك إزارُ ى أبي يس عل رّ ل  إذ ج

هِ    يس بقتْلِِ ه فل روا رواحل ارُ  عق رهِنَّ عِق يس بعق لٌ ول  )280(قتْ

د   ) غالب(اتخذ الشاعر من قتل   ى ي يم  (عل ي فق رزدق ووصمه      ، )بن أداة للغض من شأن الف

ى أبيك إزار     (بالعار والمذلة، من خلال وصفه لمقتل أبيه، وما أصابه منهم            ك    ، )ليس عل ليكون ذل

م ف               ة تلاحقه ه، ومثلب أثيرا في نفوس قوم غ ت اذلهم      أآثر إشهارا، وأبل د تخ يما بع ان، لاس ي آل زم

لإآمال صورة الذل  ) الصدى(وتقاعسهم عن إدراك ثأره ممن قتله، وهنا يستثمر الشاعر  أسطورة          

ه  ذي يحقق ل در ال تثمارها بالق تخفافه بالأسطورة، واس يهم، صورة ساخرة تظهر اس يمن عل المه

ى   غايته، فصدى أبيه لا يبكي لأجل إدراك ثأره، فذاك شيء بعيد المن            ال عن قومه، ولكنه يبكي عل

ذي                دي ال ما خلفه وراءه من أدوات الحدادة، وبذلك تحول الشاعر بالأسطورة من مضمونها التقلي

داع      ر يعكس إب ضمون آخ ى م أر، إل ى الث صدى عل اء ال و بك رب، وه ين الع اع ب ه وش ت ب عرف

  .الشاعر،هو البكاء على أدوات الحدادة

  :قه وهيامه بمحبوبته ، يقول جميل بثينةوقد يتخذها الشاعر وسيلة لإظهار عش

اً ك طائع ي هجرت سبي أن  لا تح

حْ اتُ وإن أبُ ينَّ الباآي  فلتبك

تْ     إن أم ؤاد ف شْتُ الف ا ع واك م  يه

ري   عٌ أن تهج رك رائ دث لعم  ح

ذرِ    م أُع ا ل سرِّكِ معلن اً ب  يوم

رِ    ين الأقبُ داكِ ب داي ص عْ ص  )281(يتب

ه،     ه بمحبوبت ه وولع ا    يكشف الشاعر عن عظيم حب صعوبات دون لقائهم ، )282( التي حالت ال

ة، فوجد في                        اء دون خوف أو موارب ذا اللق مما أشعره بالفشل والعجز، فراح يبحث عما يتيح له ه
                                                 

د       : جبل بكاظمة فيه قبر غالب بن صعصعة، الكتيف       : ، المقر 202:  شرح ديوان جرير   )280( ضبة من حدي وهي ال
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مما يعني أن شعراء الغزل      . ما يستوعب معاناته، ويظهر شدة تمسكه بمحبوبته      ) الصدى(أسطورة

ون، من     قد تحولوا بهذه الأسطورة إلى اتجاه آخر، يتمثل في حرصه       م على بيان تمسكهم بمن يحب

ه، إلا أن   ذي عرفت ب ام ال ا  الع ى إطاره ا وإن حافظت عل ي أنه ا يعن ذه الأسطورة، مم خلال ه

ة أخرى     ، التفاصيل عند أهل الغزل    راث              ، قد اتخذت وجه رّ في ت ا ق د الآخرين، وم ا عن تخالف م

  .أسلافهم 

  :ويقول آثير عزة

وى  دع اله نفس أو ت كِ ال سلُ عن ان ت  ف

ل   و و قائ ي فه لٍ راءن لُّ خلي  :آُ

دِ   ك لا بالتجلِّ سلو عن أس ت  فبالي

دِ  وم أو غَ ة الي ذا هام ك ه ن أجل  )283(م

سه،                     ه نف ي ب شيء يمن ا ب يتوجه الشاعر بخطابه لمحبوبته التي شغف بها، دون أن يظفر منه

ة أذآت  فما آان منه إلا الصدود والهجران، بعد أن دبّ اليأس في نفسه، وتملكه الجزع من محبوب         

بيلها     ي س ى ف اد يفن ى آ ب، حت ذوة الح سه ج ي نف طورة   .ف ى أس شاعر إل ت ال ا يلتف ة(وهن ) الهام

بيلها،                      ه في س ه، وإشعارها بمعانات ا استعطاف محبوبت مستثمرا منها القدر الذي يحاول من خلاله

تبقى                    إن روحه س ا، ف درك ثأره ى ي ة حت ل تبقى هائم دى العرب أن روح القتي ا ل وإذا آان معروف

  .ائمة، لا تهنأ ولا تستكين حتى بعد موته؛ ليظهر بذلك شدة شغفه وولعه بهاه

  :ويقول توبة بن الحمير

لّمتْ  ة س ى الأخيلي و أن ليل  ول

ا    شاشة أو زق سليم الب سلّمتُ ت  ل

فائحُ    دل وص ي جن يَّ ودون  عل

ر صائحُ  ب القب ن جان ا صدى م  )284(إليه

رغم من الظروف التي           يظهر الشاعر شدة شوقه وتعلقه بمحبوبته وتوقه إل        ى لقائها، على ال

وا                       يهم، دون أن يكون ين وفرض سطوته عل رق المحب ا ف قد تحول بينهم، لاسيما الموت الذي طالم

تثمار أسطورة                ى اس شاعر إل ع ال قادرين على الوقوف بوجهه أو الحيلولة دون وقوعه، وهو ما دف

د الموت        )الصدى( ه      )285(؛ لتكون سبيل تواصلهم بع يما وأن ن يكون           ، لاس درآا أن صوته ل ان م آ

  .سيبقى يلهج باسمها، ويرد سلامها حتى تسمعه أو تشعر به) صداه(مسموعا لديها، ومن ثم فإن
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ا        د، وإنم دود التقلي د ح ه عن ي وقوف ه، لا يعن أثره ب ه وت شاعر لتراث تثمار ال إن اس ذا ف وهك

ك    يستثمره على وفق رؤيته الفنية، ويخضعه لتجربته الشعرية، فيكون مبدعا      ذا الإطار، وذل  في ه

  .من مظاهر التطور في الشعر الأموي

  :ـ الهديل

ام  ) الهديل(أسطورة يذآر معتقدوها أن      رخ الحم وح       ، وهو ف د ن ى عه د ضاع عل ان ق ، �آ

ه                    ه وتنادي ة إلا وهي تبكي علي ومن  . )286(فمات عطشاً أو صاده أحد جوارح الطير، فما من حمام

د          ه، فصار اله ى                 هنا اقترن صوت الحمام ب ام شريكا لمن يبكي عل صوته، وصار الحم يل اسما ل

  .فقيده، ومثالا للتأسي وسبيلا للتذآر

ة،              راق المحبوب ى ف ارة إل ا ـ في الإش ذه الأسطورة ـ غالب تثمروا ه د اس ويبدو أنّ الشعراء ق

  :وبعدها عنهم، يقول عمر بن أبي ربيعة

ديماً   وقا ق ديارُ ش ي ال  ذآّرتن

....  

احُ ع   ذري الري اً ت اوعراص  ليه

ديلاً  دعو ه ام ت اءَ الحم  ودع

تْ  صوت فانهلّ تمعتُ لل رّدا فاس  غ

سوما  ى ي ين أعل يشٍ وب ين خ  ب

  

ا     شَّ هزيم اً أج روق جون  ذا ب

قيما   ا س اج قلْب صنين ه ين غ  ب

ا    تُ آظيم ى ظلل وعي حت  )287(دُم

ا، أطلال                     ام الخوالي التي قضوها مع ك الأي يقف الشاعر على أطلال محبوبته، مستذآرا تل

ر  دت مقف دثرت       ب ت معالمها،وان ذ،حتى انمح ل مأخ ار آ اح والأمط ا الري ذت منه د أخ ة خالية،ق

ا تنوحان            ى غصنين وهم ا عل آثارها،ولعل مما زاد في استذآاره وحزنه وشوقه،حمامتان قد تقابلت

ديلهما  ى ه ديلا(عل دعو ه صوت (،)ت تمعت لل ردا فاس امتين   )غ اتين الحم ي ه د ف د وج ه ق ، وآأن

جوهما ن م ، وش ر ع ا يعب زن   م ي الح ا ف شترآون جميع م ي ه، فه اه محبوبت سه تج شاعره وأحاسي
                                                 

ذبياني   : ، وظ)هدل(مادة : ، تاج العروس 2/382: حياة الحيوان الكبرى  :  ظ )286( ة ال وان النابغ وان  189: دي ، دي

 .46: الخنساء
ة         )287( ن أبي ربيع روق   233 ـ232:  شرح ديوان عمر ب زيم       : ، ذا ب البرق، اله صوت  : سحاب آثيف مصحوب ب

  .339: وظ. الرعد

سراة  : ـ خيش ال ال ن جب و م ضا، وه سمى حي ل الم و الجب ل،ه ة: وقي رب مك ة ق ل بنخل دان: ظ.جب م البل : معج

  ).خيش(مادة

ه        :جبل في بلاد هذيل، وقيل  : ـ يسوم  ال ل ل يق ه جب ة، يتصل ب ل قرب مك ع      : هو جب ر النب ا غي د،لا ينبت فيهم قرق

 ).يسوم(مادة: ن.م:ظ.والشوحط، واليهما تأوي القرود



وح              ا للب ذه الأسطورة فني تثمر ه د اس شاعر ق إن ال م ف والبكاء على فقيد لا سبيل إلى رؤيته، ومن ث

  .     بمعاناته، وما خلفه في نفسه رحيل محبوبته وبعدها عنه

  :ويقول الأحوص الأنصاري

رَ بِ تُق َّـة القل وم حب لِّ ي ي آ  عُأف

....  

ةٌ  ديم حمام شوق الق ي ال اج ل  وه

دمعُ؟ ود ت ن ذوي ال ينٍ م ي لب  وعين

  

عُ     ريتين تفجّ ين الق ك ب ى الأي  عل

ا  ديلا وتحته دعو ه ةٌ  ت  مطوق

ذي ي ولا ال شجو منّ جوها آال ا ش  وم

.........  

ائرٌ    شجو وط اك ل ستوي ب ا ي  وم

  

زعُ    ضرة يتزع نن ذو ن ه ف  ل

زعُ     ه أج ذي من ل ال ت مث  إذا جزع

  

وى أ سْجعُ  س صوت وتَ دعو ب ه ي  )288(ن

  
ه صوت                    نّ ل يحدثنا الشاعر عن حزنه وألمه لفقد محبوبته، ذلك الحزن الذي تجدد بعد أن ع

دت   ن فق ى م وح عل ة تن ديلا(حمام دعو ه ة ت دود  )مطوق د ح ف عن م يق شاعر ل ، والملاحظ أن ال

ه             ) الهديل(الحديث عن    ة، فقول ستثمر الأسطورة آامل ا أراد أن ي ة (وإنم ذه       ل ) مطوق ه أصل في ه

سفينته،                         أ ل ا للبحث عن موضع يصلح مرف وح عع بعثه الأسطورة، ذلك أن الحمامة آانت دليل ن

ا االله                 ك الموضع، منحه ى ذل ـته عل د أن دلّ وقد طلبت مقابل ذلك أن يكون لها طوق في عنقها، وبع

  .)289(تعالى الطوق بدعاء نوح عع 

ة، محاولا    وهنا يسعى الشاعر إلى المقابلة بين ما يعتريه م        ك المطوق ن حزن، وبين حزن تل

د   رى أن مصيبته بفق و ي م فه ن ث ه، وم ا تعاني وق م ي تف ه، الت ه ومكابدت ول معانات ار ه ذلك إظه ب

  .هي أآبر من مصيبة الحمام بفقد هديله، حبيبته

  :ويقول نصيب بن رباح

ة   وح حمام اك ن وى أبك وم اللّ  وي

ت ذآّرت  :فقل وق ت ي ذات ط  أتبك

النّ   ضحى ب وف ال ع هت ت تفجّ  وح ظل

عُ؟   ان تبّ ا آ د أودى وم ديلا وق  ه

                                                 
  .الغصن: الفنن. 137: نصاري شعر الأحوص الأ)288(

 ).قريتان(مادة: معجم ما استعجم: ظ.موضع في طريق البصرة إلى مكة: على لفظ تثنية قرية: ـ القريتين
 .26ـ24:،  شعر حميد بن ثور35:ديوان الخنساء: ، وظ196ـ3/195، 2/321:الحيوان:  ظ)289(



  
    

ا درت   ي وم ي وتبك صنع؟    وأدري ولا أبك ف ت ى آي ر البك ا غي  )290(بعولته

شاعر أسطورة تثمر ال ديل(اس ك  ) اله ن يحب،وأن ذل راق م ى ف ده عل ار صبره وتجل لإظه

ارت شجونه                    ة، التي أث ك الحمام اء تل ولا بك ا .الفراق لم يكن ليفت في عضده، ل شاعر     وهن د ال  يعم

دري بمصيره                     ديم لا ت ود ق تبكي  (إلى مقابلة فنية بين نفسه وبين الحمامة، فتلك الحمامة تبكي لمفق

ا درت دري بمصيره  ) وم د ي ديث العه ود ح ديد، لا يبكي لمفق و فمتماسك ش ا ه ا أصابه، أم أو م

د سماعه    ، ر، وعلى الرغم من تماسكه هذا فإن حزنه وبكاءه ما لبث أن تفج             )وأدري ولا أبكي  ( بع

ا تنطوي                     )أبكاك نوح الحمامة  (نوح الحمامة    ار خلاف م ى إظه د إل د عم شاعر ق ي أن ال ، مما يعن

  .عليه نفسه من مشاعر وأحاسيس ،ولكنه لم يوفق في ذلك، بعد أن بدت عليه مظاهر ذلك الفراق

  :ويقول جرير

ةُ   رَ حمام ذآّرني الزبي ي ت  إنّ

عاً   ا أذلّ مجاش ريشٌ م تْ ق  قال

ان ي  و آ عٍ ل در آل مجاش م غ  عل

....  

هُ  تمُ جيران رُ وأن ُـتلَ الزبي  ق

  

ديلا ين ه ع نخلت دعو بمجم  ت

يلا  ل قت رم ذا القتي ارا وأآ  ج

ويلا  رع التح ال فأس ل الرِّح  نق

  

ويلا    رَ ط رَّ الزبي ن غ ا لم  )291(غيّ

  
ي           د          ، )مجاشع (اتخذ الشاعر من الأسطورة سبيلا لهجاء خصومه بن ا يري من خلال سرد م

ا                  سرده من واقعة   ا وحزن دي ألم راح يب  مقتل الزبير، دون أن يلتفت إلى تفاصيل هذه الأسطورة، ف

. مصطنعا على مصرعه، بعد أن ذآّره نوح الحمام بذلك المصرع، وبمن غدر به من بني مجاشع                

اس ه الن ع في ه موضعا يجتم اء حمامت ار لبك ا اخت شاعر إنم ين (والملاحظ أن ال ع نخلت دعو بمجم ت

                                                 
  .96:،  شعر ابن ميادة128 ،85: ، وظ102:  شعر نصيب بن رباح)290(

ره، وهو وادٍ من                              : ـ اللوى  شعراء من ذآ رت ال د أآث ه، ق ضا موضع بعين ة، وهو أي هو في الأصل منقطع الرمل

  ).لوى(مادة: معجم البلدان:ظ.أودية بني سليم

ة،           : هو تبع بن حسان بن تبان، من ملوك حمير في اليمن، قيل           : ـ تبع  ع الأصغر آخر التبابع اسمه مرثد، وهو تب

 .2/64:الأعلام: ظ.سنة78 وربيعة، وآان ملكه عقد الحلف بين اليمن
  .181: ، وظ455ـ454:  شرح ديوان جرير)291(

ان  سكري : ـ نخلت ال ال ان   : ق ماله نخلت امر وش ن ع ستان اب ين ب ن يم ا ، ع ال لهم ة  : يق ة والنخل ة اليماني النخل

 ).   نخلتان(مادة: معجم البلدان: ظ.الشامية



لام                ؛ لتأليب النف  )هديلا ه في إي ا من وس عليهم وتأجيج مشاعر الغضب الكامنة في صدورهم، إمعان

ك رزدق، فضلا عن ذل ة  ، خصمه الف ة، بوصفها قبيل ذه الواقع ي ه شا ف د أشرك قري راه ق ا ن فإنن

ه سيكون                    الزبير،هذا من جهة، ولمكانتها بين العرب من جهة أخرى، ومن ثم فإن ما تقوله أو تفعل

  .، وهو ما حرص عليه جرير)292(لناسله أثر آبير في نفوس ا

در،             ع بالغ ي مجاش ام بن ة، اته ذه الواقع رده له ن س شاعر أراد م إن ال ك ف ب ذل ى جان إل

ا  اخروا به ا تف ي طالم ة الت يم العربي ن الق دهم م م تجري سمة، ومن ث ك ال رهم بتل شجاعة، ( وتعيي ال

اء  ة الجار،الوف وارهم      ) حماي ه بج ى مقتل ك إل ي ذل ستندا ف ا أذل مجاش (م ارام در آل (،)عا ج غ

  .وهو ما يتنافى وطبيعة تلك القيم، )قُـتل الزبير وأنتم جيرانه(،)مجاشع

  : ـ العنقاء

ادهم بوجود  اهليين اعتق دى الج ي سادت ل ة الت اء(من الأساطير القديم ائر )العنق ، وهي ط

ر من                         دى الكثي ود ل ل رمز الخل ه، يمث ا طائر وهمي لا وجود ل ور، أو أنه  ضخم يعيش على الطي

ى                            أوي إل ا، آانت ت الطوق، أو لطول عنقه ا آ ذلك لبياض في عنقه ديم، سميت ب شعوب العالم الق

ذهبت      ى صبي ف جبل عظيم فتلتقط طيوره، فجاعت في بعض السنين وأعوزها الطير فانقضت عل

ا إذا أخذت               . )293(به، ثم ذهبت بجارية أخرى     ربٍ؛ لأنه ا، ومغ اء مغرب ة عنق فسموا الداهية العظيم

سانا أو  ه   إن يئا أغربت ب ه  ( ش ه  ) بعدت ب ى أهل د إل م يع ل  . )294(ول اء   ((وجاء في المث ه عنق حلقت ب

  .)295 ())مغربٍ

، قد استثمروا هذه الأسطورة للحديث عن الهلاك، والمصائب التي               )296(ويبدو أن الشعراء  

  :تحيق بالإنسان وما يحل به من نوائب لا يقوى على مواجهتها، يقول الفرزدق

ى وزاد    د أوف ري لق اؤهلعم  وف

....  

بِ   ارُ آلِ المُهلَّ ارٍ ج لّ ج ى آ  عل

  

تْ ة حلَّق ليمان الخليف ولا س رِبِ ول ارُ مُغ اج أظف د الحجّ ن ي م م  )297(به

                                                 
 .57، 52ـ50) :بحث(مقتل الزبير في شعر جرير:  ظ)292(
 .20: ، العنقاء ومجمع الطير2/162:، حياة الحيوان الكبرى2/226:مروج الذهب:  ظ)293(
 ).عنق(مادة: الصحاح، لسان العرب:  ظ)294(
 .لمن يُئس منه : ، ويضرب المثل1/201: مجمع الأمثال)295(
 .61: شعر عمرو بن آلثوم:  ظ)296(
 .23:  ديوان الفرزدق)297(



ة  اء الخليف رزدق بوف شيد الف ليمان(ي أوا ) س د أن لج اج بع ن الحج ايتهم م ب، وحم لآل المهل

اه    ك         )298(إليه، ولاذوا بحم ولا ذل ده، ول أمنٍ عن د الحجاج       ، فأصبحوا في م ى ي وا عل د هلك انوا ق لك

ة التي لا يتصورها          هلاآا مرعبا، ومن ثم فإن الشاعر قد واءم بين بطش الحجاج وصوره المهول

ذي يبقي                         شكلها المجهول ال زع، ب اس من خوف وف الإنسان، وبين العنقاء وما تثيره في نفوس الن

ذه الأسطورة وال      . النفس في حال من الترقب والهلع      ا          وبذلك مثلت ه ا، هول م حجاج المتجسد فيه

  .آان سيلقاه آل المهلب

  :ويقول الكميت

رب     يض أط ى الب وقا إل ا ش ت وم  طرب

...........  

ى ضائل والنه ل الف ى أه ن إل  ولك

............  

ا   ن آأنّم ا ودي ن دني ن م  محاس

بُ؟   شيب يلع ي أذو ال اً من  ولا لعب

  

بُ   رُ يُطْلَ واء والخي ي ح ر بن  وخي

  

الأمس عن ـقت ب ا حلّ رِبُبه اءُ مُغ  )299(ق

ره، وذهاب               اني عم د تف يما بع ذاتها، لاس دنيا ومل ه عن ال يبدي الشاعر زهده وتقواه وعزوف

ه                      وى، وآأن ة من التق ه بهال د أحاطت شبابه، وما منحته تجارب الحياة من معرفة وخبرة بحقائقها، ق

ى      �يسعى إلى إظهار فضل آل البيت        ولا   ،عليه وعلى سواه ممن سلك سبيلهم، وسار عل م ق نهجه

ن    (وفعلا،والتزم بمبادئهم التي أشاعوها بين الناس      ا  . وقرت في نفوسهم     ) محاسن من دنيا ودي وهن

اء (يستثمر الشاعر أسطورة       من   �للإيحاء بالمصاعب والأهوال التي واجهت آل البيت              ) العنق

آل الب               لّ ب ا ح اء طائر خرافي،وم ك أن العنق رهم؛ ذل  �يت  خصومهم وسعيهم الدائب إلى محو ذآ

  .أقرب إلى الخرافة،لكن هذه الخرافة قد غدت واقعا ملموسا بعد أن حلّ بهم ما حلّ

اقٍ في نفوس                  ) ع(وعلى الرغم مما أصاب آل البيت       دنيا،فهو ب ذهب من ال م ي رهم ل إن ذآ ف

  .الناس،وهم في الآخرة في أشرف المنازل وأرفعها

  :ـ الغول والسعلاة

ا من        ومن أساطير الجاهليين التي ارتبطت با   ره في نفس مرتاده ا تثي رة، وم لصحراء المقف

                                                 
ا أن              لما تولىّ الحجاج البصرة    )298( اهلي، وم ن مسلم الب ة ب ا قتيب ى عليه ، عزل أبناء المهلب من خراسان، وولّ

م         راق ث ى الع توفي الحجاج، وولي الخلافة سليمان بن عبد الملك بعد أخيه الوليد، حتى جعل يزيد بن المهلب عل

 .160ـ159: العصر الإسلامي، 4/171:الطبري:خراسان، ظ
 .191ـ2/183:  شعر الكميت بن زيد)299(



سعلاة               ادهم بوجود الغول وال ا الغامضة، اعتق ا، وآوامنه سان  ((خوف وفزع من مجاهله لأنّ الإن

ام      ة، والأوه ون الكاذب ه الظن بن داخلت و جُ بن، وإذا ه ل وج اآن رُوِّع ووج ذه الأم ي ه ار ف إذا س

و    ه الأص صوّرت ل دة، ف سوداوية الفاس ة ال ه   المؤذي خاص، وأوهمت ه الأش ّـلت ل ات، ومث

  .من الأشياء التي لا تمتّ إلى عالم الواقع بصلة، فهي ضرب من نسج الخيال)300())المحال

سمى           )301(فالغول هو الذآر من الجن، والسعلاة هي الأنثى        ا ي ى وان ذآره ، أو أن الغول أنث

رادفين            )302()قطربا( سعلاة اسمين مت ا       ، ف  )303(، ومنهم من يرى أنّ الغول وال ا، وإنّم رق بينهم لا ف

دّ من            سميت الغول بذلك لتغوّلها، أي قدرتها على التلون والتشكل بصور مختلفة، إلا رجليها فلا ب

  .)304(أن تكونا رجلي حمار

ة، وصحبتها                  رأة أو حيّ وهناك قصص آثيرة رواها الجاهليون عن تشكّلها بهيئة رجل أو ام

ا  زواج منه ا وال م ومخالطته سا )305(له ن م ضلا ع دثوا ، ف وات، وتح ي الفل   آنها ف

رة أخرى عاشت                 ك م اد الضارب ذل إن أع ـ أيضاـ عن قتلها، وأنها لا تموت إلا بضربة واحدة، ف

  .)306(ولم يؤثر ذلك فيها

د              ولأنّ الحديث عن الغول والسعلاة هو ضرب من الوهم والخيال، فان الشعراء الجاهليين ق

ل الآخرين وبث الرعب في           )308( خيولهم ،أو)307 (أفادوا من ذلك؛ فشبهوا بها أدوات قتالهم       ؛ لتهوي

  .)309(إذا أرادوا الإشارة إلى سرعة حرآتهنَّ أو قبحُهنَّ، نفوسهم، فضلا عن تشبيه النساء

ك سبيل                 لقد تناول الشعراء الأمويون هذه الأسطورة،ووظفوها في أشعارهم، سالكين في ذل

  :يقول الفرزدقالقدماء، فلم يخرج حديثهم عن إطار من سبقهم من الشعراء، 

                                                 
 .1/254:  مروج الذهب)300(
 ).غول(مادة : تاج العروس:  ظ)301(
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 .474ـ459: الشعر الجاهلي
 .135: ديوان عنترة، 33: ديوان امرئ القيس:  ظ)307(
 .100 ،36: ديوان عبيد بن الأبرص، 43: ديوان عمرو بن قميئة:  ظ)308(
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ةٍ   لّ مخوف رَ آ زل ثغْ ا لنن  إنّ

....  

ا   وى أقرابه د ط وازبَ ق عْثاً ش  شُ

  

سعالي    أنهنَّ ال اتِ آ  بالمقرب

  

الِ   قُ الآط راد لواح رّ الطِّ  )310(آ

 
ا         شبها إياه صومهم م ى خ ا عل اروا به ي أغ ولهم الت شاعر خي صف ال ي

ى    صر عل ا اقت طورة إنم شاعر للأس تثمار ال سعالي،والملاحظ أن اس ط،دون  بال شبيه فق  الت

ا      د إعيائه ابها بع ا أص ا وم ن هيأته صيل،متخذا م وازب(تف   ...)شعثا،ش

اة    يل حي ي بتفاص ة المتلق ى معرف ه عل ادا من شبيه اعتم ذلك الت دخلا ل   م

ا    ارة إليه رد الإش وس بمج ي النف ره ف ا تثي طورية أولا، وم سعلاة الأس    ال

  .ثانيا

  :ويقول المتوآل الليثي

م   شَّدَّاخ ل و ال نُ بن ُـهمنح   يَعْل

ا  داء إيقاعن اذر الأع  تن

شطونةً سهل م ا بال   خيولن

لُ   اس ولا ناع ن الن افٍ م  ح

لُ   ر الرّاج هم والآخ  فارس

لُ    ا ذاب سعالي والقن ل ال مث

شَرٌ   ا مَعْ دّها إنْ آادن  نع

  

لُ   ا حائ رْب بن ت ح  )311(أو نزل

 
م أع    هد له ى ش روب، حت ي الح هم ف دة بأس ولتهم وش شجاعتهم وبط شاعر ب ر ال داؤهم يفتخ

شبه                 ول ت ه من خي سعالي (بذلك، ولعل ما زاد في قوتهم ومنعتهم تلك،وآزرها ما يمتلكون ا  ) ال مكتفي

سعالي في         بحدود هذا التشبيه، وآأنه لا يعنيه من هذه الأسطورة شيء،سوى ما قد تثيره صورة ال

  .يولالنفوس من خوف، إلى جانب محاولة إشراك المتلقي وتحريك ذهنه لتصوّر طبيعة تلك الخ

 ـ          ساء ب شبيه الن ى ت بح            ) الغول (وعمد الشعراء الأمويون إل نهم في إسباغ سمات الق ا م إمعان

  :على نساء خصومهم؛ لتعييرهم بذلك والغض منهم، يقول الراعي النميري

                                                 
ا  : المغبّرة الشعر، الشوازب  : الخيول الكريمة، الشعث  : ، المقربات 499:  ديوان الفرزدق  )310( : الضامرة، أقرابه

 .69: الضامرة، وظ: الخصر، لواحق الآطال: الواحد أطل، خواصرها، الآطال
ي)311( ل الليث شطونة243ـ242:  شعر المتوآ شدودة بال: ، م الم ات: وظ. حب يس الرقي ن ق د االله ب وان عبي : دي

  .487: ، شرح ديوان جرير183

رة  : ظ.هو الملوّح بن يعمر بن عوف بن آعب بن عامر بن ليث بن بكر بن عبد مناة بن آنانة        : ـ بنو الشداخ   جمه

 .180:أنساب العرب



م   ت له حابي فقل ال بأص اف الخي  ط

ت ان إذ طرق ة الأقي ا بابن  لا مرحب

صها دٌ معاق مها جَعْ ود معاص  س

ا  ذرة زارتن ولُ؟أأُمُّ ش   أم الغ

ولُ   ار مكح ا بالق أن محجره  آ

صيلُ  ار تف د الق ن عقي سَّها م د م  )312(ق

ا     ) أم شذرة(يحدثنا الشاعر عن خيال    ة وآأنه ا مجرى الحقيق الذي زارهم ليلا، مجريا خياله

ره،             . )313()وأنها في النوم آاليقظة    (مثلت بين يديه، لاسيما      ذا الاسم دون غي شاعر ه ار ال د اخت وق

سخر من                       ، مها الحقيقي إما لأنه اس   شعراء الآخرين؛ لي دى ال ألوف ل ر م ه اسما غي أو أنه قد جاء ب

نفس                        ره في ال ا يث خصمه، من خلال الموازنة بين أم شذرة والغول، أي أنه أخذ من اسم الغول وم

سه في رسم        . من خوف وقرنه باسم المرأة  د نف د أجه شاعر ق ة، إلا أن ال ومع أن الغول لم ترَ حقيق

ا، ورة له ن ص اعلا م ذرة( ج ذلك) أم ش دخلا ل ول(م ار مكح ا بالق أن محجره ود (،)آ س

ا              ) جعد معاقصها (،)معاصمها ا، والملاحظ هن مسبغا عليها صفات من شأنها أن تنفر الآخرين منه

  .؛ ليكون أآثر اتساقا مع عمل القيون)القار(أن الشاعر قد عمد إلى استخدام 

  :ويقول الفرزدق، هاجيا رجلا من بني تميم

اً و ان عاتب دغاك اللئيم اب صُ د ش  ق

شية    لَّ ع ياف آُ ر الأض ى حُجُ  إل

زعُ    ولُ تم ك الغ ا أمَّ ا وفين  علين

دعُ   ه تتدع شي ب قٍ تم ذي حلَ  )314(ب

م                            ة طيب أخلاقه ال، ومقابل ه من فع در من ا ب ه م ا علي ه للمهجو، مزري شاعر خطاب يوجه ال

شاعر ستثمر ال ا ي اءة والنكران،وهن ول(وحسن معاشرتهم بالإس شاعتها) الغ ة ب ي ، بدلال رّ ف ا ق لم

ي      ور ف مئزاز والنف ر الاش ا يثي ل م مه آ رن باس وق؛ إذ اقت ذا المخل شاعة ه ن ب رب م دان الع وج

ول   و والغ ين أم المهج ة ب ى الموازن شاعر إل ع ال ا دف و م ول(النفوس،وه ك الغ ذلك، )أم ره ب ؛ ليعيّ

ام   تتمحور الأولى حول سرعتها التي تهب   ، راسما لها صورتين متناقضتين    ى الطع ) تمزع ( بها إل

ه واآتنزت           ة      )تتدعدع (آلما لاح لها ذلك، والثانية بعد أن امتلأت ب ك عن الحرآ ا ذل ى أعاقه ، حت

  .والاستهزاء به، إمعانا منه في السخرية من خصمه

ذلك،      ال آ ى الرج سبغونها عل راهم ي ساء، ن ى الن ول عل شعراء صفات الغ بغ ال ا أس ومثلم

طورة  ة الأس ع طبيع سجاما م اء    ان ي هج ر ف ول جري ر، يق ى وأخرى ذآ رة أنث الغول م سها، ف  نف

  :الفرزدق
                                                 

شعر في القف          :، المعاقص 235:  شعر الراعي النميري   )312( ار    جع معقص، وهو موضع عقص ال د الق ا  : ا، عقي م

 .انعقد منه وغلظ
 .6:  طيف الخيال)313(
 .64: شرح ديوان جرير: وظ. تمتلئ: أراد الجفنة أو الزق، تتدعدع: ، ذو حلق350:  ديوان الفرزدق)314(



اجٍ    ي زج شِعَ ف رّاح شُع أنّ ال  آ

....  

سٌ     ت رج راق وأن ن الع ت م  خرج

   

لِ    فٍ ظلي ي رَص زن ف اءِ الم  بم

  

ولِ    اب غ لال ثي ي الظ بّسُ ف  تل

 
دٍّ  راب ح ك ش ى علي ا يخف لِ  وم ةُ الحلي اءُ غائب  )315(ولا وره

ا         يصف الشاعر خمرا   ا،حتى غدت مشوقة لمن يعبه  قد مزجت بالماء وتلألأت في زجاجته

و            وت الله ر، وبي ات الخم ه حان ذي اعتادت ر ـ ال ويرشفها،وما ذاك إلا الفرزدق ـ آما يصوره جري

ا                       . والعبث راح يترسم صورة الغول ويتمثله ذا، ف ه ه ر خصمه بفعل ويبدو أن الشاعر أراد أن يعي

ال     من خلال المقابلة بينها ـ من   رزدق من فع ه الف ه   ، حيث بشاعتها ـ وبين بشاعة ما اقترف ا ب وتزيّ

شيع      و تب ه، وه ه غايت ق ل ذي يحق در ال طورة بالق ستثمر الأس ذلك أن ي ه أراد ب ن خصال، وآأن م

، دون أن ينفي ذلك علوق أصل الغول الأسطوري            )316(صورة فعل الفرزدق، وتنفير النفوس منه     

  .يرَ على وجه الحقيقةلم ، بوصفه مخلوقا خرافيا، في ذهنه

  :ـ لقمان ولُـبد

لقمان بن (ومن الأساطير التي اعتقد بها الجاهليون، ووظفوها في أشعارهم أسطورة 

سره   ) عاد ُـبدْ (ون شاعر                    ). ل ه ال ع ب ذي انتف اريخي ال ن القصص الت طورة م ذه الأس د ه وتع

ك القصص           ادة صي    )317(الجاهلي، من خلال العبرة والعظة المستقاة من تل ى  ، وإع اغتها عل

ادة                ى وجوب الإف وفق موضوعاته الشعرية، ساعيا بذلك إلى إيصالها للآخرين، وحثهم عل

ا ار به ا، والاعتب ه    .منه دهر وهيمنت وة ال ار ق ي إظه ن ف طورة يكم ذه الأس زى ه ل مغ ولع

  .)318(التي لا سبيل إلى مغالبتها، مع إشارة إلى استحالة بقاء الأشياء وخلودها، وسطوته

رَ في طول عمره، فاختار عمر سبعة وتتحدث الأسطو رة عن أنّ لقمان بن عاد قد خُيّ

ي طول                     ) لبد(أنسر، وآان    ل ف ه المث ى ضرب ب را، حت ا عم سر، وأطوله هو آخر هذه الأن

                                                 
شعر  : وظ. الحمقاء: الحجارة المتراصفة، الورهاء: ممزوج، الرصف: ، مشعشع 436:  شرح ديوان جرير   )315(
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ُـبَد: ((،فقيل)319(العمل والفناء   .)321())طال الأبد على لبد: ((، وقيل)320())أتى أبدُ على ل

ة أغراضهم           وقد استثمر الشعراء الأمويون هذه الأسط      سجم وطبيع ا ين ورة في أشعارهم، بم

شعرية ن     ، ال وه ع ا توارث اقٍ آم طورة ب ذه الأس ى أنّ أصل ه هم، بمعن ي نفوس ة ف رة الكامن والفك

  :يقول الفرزدق، مع تباين في مدار توظيفها، الجاهليين

ها وّي رؤوس يس تل بحت ق ئن أص  ل

ة   يلان رمي يس ع رامٍ ق إنّي ل  ف

....  

دٌّ خ ت مع ومتي هاب ئن ح هال  ياض

ضابُها  ا غ زدادنَّ رغم يّ لي  عل

بابها   ديدا س صا ش ي نق ان ل  وإن آ

  

ا  ادٍ يهابه ن ع انُ ب ان لقم د آ  )322(لق

سه  شاعر بنف ر ال صومهم  ، يفتخ ت خ هم،التي أذل دة بأس ه وش شجاعة قوم م ، وب ت به وألحق

ي؛ ليكون شاهد           ) لقمان بن عاد  (وقد استثمر الشاعر أسطورة     .الهوان دم زمن ا بما عرف عنه من ق

ن   (تهاب حومته فلا غضاضة في ذلك، بعد أن هابها من قبلُ      ) معدّ(على هيبته، فإذا آانت      ان ب لقم

ذآر اسم         .الذي لا يخشى الموت؛ لأنه آان يعيش بعمر الأنسر        ) عاد شاعر ب ان  (وهكذا اآتفى ال لقم

اد   ذي                       ) بن ع ذا الشخص ال ذه الأسطورة، وبعمر ه ة المتلقي بتفاصيل ه ى معرف ه عل ادا من  اعتم

  . وهب عمر سبعة أنسر

  :ويقول الطرماح

ا     ا مثالبُه يمٌ وأخزته جّت تم دِ       ض ى بل اءٍ إل د ن ن بل نقلْنَ م  ي

ه       د آَبْرِت ه عن قَ من م يب ين ل دِ   والق ن لُبَ ام م ت الأي ا أبق  )323(إلا آم

يم (يصف الشاعر الأجواء التي هيمنت على قبيلة         ا أصابها من ذلّ وهوان لا سبيل            ) تم وم

                                                 
 .476: ثمار القلوب:  ظ)319(
 .1/430: مجمع الأمثال،  1/126:  جمهرة الأمثال)320(
 .430ـ1/429: مجمع الأمثال)321(
رزدق)322( وان الف رغم61ـ60:  دي ة: ، ال ذل والخضوع، الحوم اض: ال ال، الخي ي القت د موضع ف دخول : أش ال

  .94ـ93: وظ. والاقتحام

وك                     : ـ لقمان بن عاد    ديم ،من مل ل، معمر جاهلي ق ن ملطاط، من بني وائ ر (هو لقمان ب يمن ،يلقب      ) حمي في ال

ر                 ه، وهو غي سر،مبالغة في طول حيات ه عاش عمر سبعة أن ان  (بالرائش الأآبر، زعم أصحاب الأساطير أن لقم

 .6/108:الأعلام:ظ). الحكيم
 .159: اح ديوان الطرم)323(



ه  ى زوال ا      إل ص منه ا،راح يخ ا آله ه تميم مّ بهجائ د أن ع شاعر بع دو أن ال  إلا بالرحيل،ويب

ستثمرا أسطورة        ) القين(الفرزدق د (بهذا الهجاء، م دهر            ) لب ذا ال ا يفعله،فه دهر وم وة ال للإيحاء بق

وأعجزه وسلبه عمره،هو الذي سلب الفرزدق آل شيء يمكن أن يفاخر به من             ) لبد(الذي أتى على  

ادم                          حسب أو نسب أو    د تق اراتهم بع ى خصومه ومج رد عل ان ال د أعجزه عن امك ه ق ل أن  مآثر، ب

ين                   ة ب سخرية من خلال الموازن ة الاستخفاف وال وحي بنغم عمره،فلم يبقَ منه إلا ذآره،وهو ما ي

  .الفرزدق وما آلت إليه حاله بعد الكبر، وبين لبد وما آلت إليه حاله

  :ـ خدر رجل الإنسان

ه، وذآر من               ومن المعتقدات التي س    ادت لدى الجاهليين، أن الرجل منهم إذا ما خدرت رجل

ك الخدر        ه ذل ك أن الشخص إذا ذآر من أحب استغرق                    )324(أحب، ذهب عن سبب في ذل ،ولعل ال

م أو    ن أل ه م م ب ا أل ه، فتناسى م و حبيب شاعره نح سه وم صرفت أحاسي ك الحب، وان ي ذل ه ف ذهن

ل بت         ه                خدر،ومن ثم فان انصراف الذهن وتشتته آفي سى في ذي ين ال ال الم الخي ق المحب في ع حليي

  .نفسه ومعاناتها

سجامها مع أجواء                        د شعراء الغزل؛ لان شعر الأموي، عن وقد وردت هذه الأسطورة في ال

  :العشق التي يحياها هؤلاء، يقول جميل بثينة

ابه  اءٌ أص ه داءٌ عي الوا ب  وق

....  

شتي فيتِ عي ئتِ أش ي إن ش تِ الت  وأن

....  

تْ نف   د علم ا وق ان دوائي  سي مك

  

ا  تِ بالي د االله أنعم ئتِ بع  وإن ش

  

فاؤها    ل ش ي وقي درت رجل ا   إذا خ تِ دوائي تِ أن بٍ آن اءُ حبي  )325(دع

ان    د آ قمه، وق ك وأس ى أضناه ذل ه، حت شق وآلام رارة الع ن م ه م م ب ا أل شاعر م يصف ال

ان من                      ا آ ه بحبها،فم ّـتْ علي ه التي ضن د محبوبت شاعره   مدرآا أنّ شفاءه آامن في ي وح بم ه إلا الب

شاعرها   ك م تمالتها وتحري د لاس سبيل الوحي ي ال سه فه فيت(وأحاسي ئتِ أش ئتِ (،)إن ش إن ش

رّت في نفوسهم             ) خدر الرجل  (مستثمرا أسطورة   ) أنعمتِ... د العرب وق ا شاعت عن ى أن   .آم عل

اع، وش                       ستثمرها لتكون أداة إقن ا أراد أن ي ق بها،وإنم شاعر المطل ان ال ي إيم ى   ذلك لا يعن اهدا عل

ذآرها دون             ن ب در ره ذا الخ ن ه فاءه م ان ش م ف ن ث ب، وم ة وح ا عاطف ا م ه له ا يكن ة م حقيق
                                                 

 .3/125: نهاية الأرب في فنون الأدب:  ظ)324(
 .222:  ديوان جميل)325(



ا   (سواها تِ دوائي ا إلا باستحضار                     ) أن ى زواله ة من علامات الحب التي لا سبيل إل بوصفه علام

  .الحبيب

  :ويقول آثير عزة

ي     ين نلتق رَّةٌ ح ي قُ تِ لعين  وأن

ا  ا آحلته اي يوم دَتْ عين  وإنْ رم

ي  و درتْ رجل سي إذا خَ ي نف رك ف  ذآ

لِ  ن الكُح ذرور م غِِ ال م أب كِ ل  )326(بعيني

ى غدت جزءا لا يتجزأ          )327(إنّ الهجر والصدود آفة ابتلي بها العشاق       ، وذاقوا مرارتها، حت

ستميلها، أملا               ه وي من حياتهم ومعاناتهم مع محبوباتهم، من هنا راح الشاعر يستدر عطف محبوبت

 ـ       في نيل رضاها، وتأجيج    تثماره ل ه حين     ) خدر الرجل  ( مشاعرها من خلال اس ين حال ة ب للموازن

ن        ه م ه،وما يعاني صرفت عن ه وان ا هجرت ه إذا م ه،وبين حال أنس ب اء وي ذلك اللق ا،ويفرح ب يلقاه

شاعر أراد      در،وآأن ال م والخ زن والأل ه الح زول عن ه لي ضارها بخيال ى استح ه إل ا يدفع ذلك،مم

 ـ ه (ل ة عل ) خدر رجل ه العرب من شفاء خدر رجل    أن يكون قرين ه،لما تعارفت علي دار حب ى مق

  .الإنسان بذآر حبيبه

  :ـ تعليق الحلي على اللديغ

ه        ) اللديغ(ومن معتقداتهم آذلك تعليق الحلي والجلاجل على         ل بإفاقت إيمانا منهم بان ذلك آفي

ه   وبرئه، ويكمن السبب ـ آما يزعمون ـ في أن الحلي تبقيه منشغلا بأصواتها مستفيق   ا، فلا ينام؛لأن

ى                .)328(إذا نام سرى السم في جسمه ومات        رك عل راط ،وآانت تت ي الأسورة والأق ك الحل ومن تل

  .، حتى يشفى من دائه)329(اللديغ سبعة أيام

ى            ذهب؛لأنها إذا آانت من الرصاص أو وضع عل وقد اشترطوا أن تكون تلك الحلي من ال

ذا            .)330(اللديغ الرصاص بأي شكل من الأشكال فإنه لن يبرأ         اهليين ه شعراء الج د ذآر بعض ال وق

                                                 
ر عزة     )326( ذرور  300:  ديوان آثي ين أو الجرح من دواء            : ، ال ذر في الع ا ي ن أبي      : وظ. م وان عمر ب شرح دي
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  .)331(المعتقد ووظفوه في أشعارهم

  :وقد أشار إليه بعض الشعراء الأمويين، يقول جميل بثينة

ي داءُهُ    رأ الحل ديغٌ أب ا ل ا  إذا م ة دائي ا بثين سى ي كِ أم  )332(فحلي

شا                           سه من م ا اضطرم في نف ه، وم ذا البيت أن يكشف عن معانات عر يحاول الشاعر في ه

ه من                      ا تزينت ب ذا م ا ه وأحاسيس تجاه محبوبته التي أضنته بجمالها وأسقمته، وقد زاد من جماله

ى                      . الحلي دى أسلافه مصدر دواء، وبمعن ي ل دما آانت الحل ه، بع وهكذا غدت حليها مصدر داء ل

تثمارا فن         ذه الأسطورة، اس ا،  آخر فقد آان داؤه من دواء غيره، مما يعني أن الشاعر قد استثمر ه ي

  .حاول من خلاله البوح بحب بثينة، وما لقيه من جراء هذا الحب

  :ـ التمائم والرقى

ا،                        ة القاسية وأدواته ستمر مع الطبيع ى الأرض وهو في صراع م منذ أن وجد الإنسان عل

ام سطوة        ا أم ى الجلاء صاغرا مطيع اء والكلأ إل ه نقص الم ره الرعد،ويدفع رق، ويثي ه الب يرعب

ة في                     الدهر وجبروته، فلا   ة آامن وى روحي اك ق  سبيل للتغلب عليه، من هنا فقد قرّ في نفسه أن هن

ا        درك آثاره الطبيعة،هي التي تتحكم بمصيره وتفرض عليه إرادتها، قوى لا يدرك آنهها، ولكنه ي

ة             وى     ((فيما يصيبه من مصائب، وتحل به من نوائب، لذا فقد عمد إلى محاول ك الق ى تل التغلب عل

سحر أو         أو الحد منها، و    إيقاف فعلها، وذلك بابتداعه طرقا عديدة لذلك، مثل استعماله النفرات أو ال

ا، لاسترضائها   )333())الرقي أو التمائم والتعاويذ   ،فضلا عن الطقوس والقرابين التي آان يقدمها له

  .ودفع أذاها عنه

نف            اء ال ساء اتق صبيان والن اق ال ي أعن ق ف لادة تعل أة ق ى هي ون عل وذة تك ة ع س والتميم

م             سير ث نظم في ال ا خرزة واحدة رقطاء ت والعين،تضم هذه القلادة مجموعة من الخرزات،أو أنه

  .)334(يعقد في العنق، وآانوا يعتقدون أنها تمائم الدواء والشفاء

ا ممارسوها            سعى من ورائه ال التي ي وقد تكون هذه التمائم مجموعة من الطقوس والأعم

شر و            ع ال ة، ودف ر والمنفع قء عين الفحل،أو              إلى جلب الخي ذار النجسة، وف ق الأق الضرر، آتعلي
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  .)336(، وتسمى هذه الأمور المنفرة للجن النفرات)335(تعليق سن ثعلب ،أو سن هرة وغيرها

ى في العصر                      ار، حت ى الأفك ة عل ويبدو أن هذه العقيدة قد بقيت راسخة في الأذهان ومهيمن

  :قول الفرزدقالأموي، فأخذت طريقها إلى قصائد الشعراء الأمويين، ي

دره  صغير بق ارم إن ال ي ج  بن

ررنكم    وم لا يغ فيه الق اغنوا س  ف

ه ر جرائم ر الكبي ى الأم سوق إل  ت

ه ه تمائم نِ عن م تغ ن ل رّ م ا غ  )337(آم

ى                     ه إل شاعر وهو يوجه خطاب ول ال ة في ق الم الحكم ي جارم   (تبدو مع ى      ) بن اهم إل ا إي داعي

ه من       توخي الحيطة والحذر،والنظر في تجارب الآ   ا يترتب علي ر منهم؛لم خرين واستخلاص العب

ن     ل م ضاء لا طائ داوة وبغ د ع ور وصغائرها،مما يول ه الأم رار وراء تواف يهم الانج مكاسب تق

رغم  .يسعى إلى إثارة الفتن فيما بينهم) سفيه القوم(ورائها،وما ذلك إلا بتأثير عنصر دخيل   وعلى ال

د والوعيد،والتحذير من          من أن آلام الشاعر قد نحا منحى وعظيا إلا أ          ة التهدي و من نغم ه لا يخل ن

تثماره لاسطورة                   ك من خلال اس ه تل ائم (الاندفاع وراء أهواء النفس ومغرياتها،باسطا فكرت ) التم

ه من                   ا يعلق ائم (ضاربا لهم المثل بمن ألقى نفسه في المهالك ،واثقا من نجاته وخلاصه منها،بم ) تم

  .تستطع دفع ما حاق به من شر وأهوالمن شأنها أن تقيه وتحفظه،لكنها لم 

أثير                 ا بت ة تأثيرها،إم دة وحقيق ولعلنا نلمح في قول الفرزدق ما يوحي بعدم الإيمان بتلك العقي

م                     ر له اس ،ويجلب الخي شر عن الن أو ،)338(الإسلام وحقيقة أن االله سبحانه وتعالى هو الذي يدفع ال

زول بشخص فلا سبيل             مجاراة لمن أنكر هذه العقيدة من الجاهليين،وأيقن ب        أن الشر إذا ما أراد الن

  .)339(لردعه ودفعه عنه

صرع        ى وال ل الحم سان، مث م بالإن ي تل ات الت داواة بعض الآف ي م ستعمل ف ة فت ا الرقي أم

  . وغير ذلك)341(، والوباء)340(ولدغات العقارب والحيات

  :يقول جميل بثينة
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ابه  اء أص ه داء عي الوا ب  وق

ةً    سّحر رقي سّحر إلا أنّ لل ي ال  ه

ا     ان دوائي سي مك ت نف د علم  وق

ا  دهرَ راقي ا ال ي له ي لا ألف  وإنّ

مها   ق اس ا واف ماء م ن الأس ب م دانيا   أح ه م ان من بهه أو آ  )342(وأش

اريح        ) بثينة(يكشف الشاعر عن مدى حبه وشوقه لـ         اة وتب ك الحب من معان وما لقيه من ذل

ن ا     رون ع ز الآخ د عج ق ق ات عاش ه، علام ا علي دت ملامحه صهاب تكناهها وتشخي ى أن . س عل

ك الحب           سحر (الشاعر آان ملما بدائه، بل وبدوائه أيضا ،موقنا أن لا سبيل إلى خلاصه من ذل  )ال

و      )343( ه ( سوى قربها ووصالها فه ه داءه ودواءه في الوقت              ) رقيت ذلك غدت محبوبت وعلاجه، وب

ذه الأسطورة          . نفسه تثمر أصل ه د اس شاعر ق ه في إط   ، ومن ثم فإن ال د ووظف حاول من   ، ار جدي

  . وإظهار مدى تمسكه بها، خلاله استمالة محبوبته واستعطافها

  :ويقول الفرزدق

ونهم     رّت عي ون ق بح الواش ئن أص ذما ل ل تج رم حب ضى أو ص ر م  بهج

صيرة     ا ق دنيا علين صبح ال د ت  لق

ادقا ان ص بّ إن آ ب الح ل لطبي  :فق

  الهجر يشفي من الهوى:فقال الطبيب

شي ال   ا نف ا وم ـما جميع ديث المكتّ  ح

ا   ؤاد المتيّم شفي الف ى ت أيّ الرق  ب

سّما    ا مق ران قلب ع الهج ن يجم  )344(ول

 
ويض                   ى تق دائب إل يحاول الشاعر في هذه الأبيات بيان أثر الوشاة على المحبين، وسعيهم ال

م         نهم،ومن ث ا بي تن فيم علاقاتهم، وتفتيت أواصر الحب التي تجمعهم،ونجاحهم ـ غالبا ـ في بث الف

روره ران  س ن صدود وهج نهم م ع بي ا يق ذين   .م بم ؤلاء ال ن ه دا م ان واح رزدق آ دو أن الف ويب

ى                   ه عل ا حث أصابهم شر الوشاة ونميمتهم، فصد عنه من يحب وهجره،حتى أضناه ذلك وأتعبه، مم

تثمار أسطورة  ى(اس وه عن أسلافهم، ) الرق ه العرب، وتوارث ا عرف اه آخر يخالف م ولكن باتج

مما يعني أن الشاعر وإن     . شفاء من العشق والهوى من خلال هذه الأسطورة       يتمثل في سعيه إلى ال    

تلاءم مع          ، حافظ على أصل الأسطورة    وإطارها العام، فإن التفاصيل قد اتخذت لديه منحى آخر، ي

  .الحديث عن الغزل

  :ـ إصابة العين
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أثر      )الحسد(ومن المعتقدات التي سادت لدى الجاهليين،إصابة العين         وا ب د آمن ين في     ، فق  الع

ه   يئا أهلكت ين ش ا أصابت الع إذا م م، ف رّ دائ صدر ش ا م سلبية )345(حياتهم،وأنه ار ال سبب الآث ، وب

يهم من                      يهم شرها وتحم ائل تق اد وس والمخاطر التي تجلبها عليهم إصابة العين، فقد سعوا إلى إيج

  .تأثيرها

م خرزة ذاع                    ذ والرقي والخرز، ولعل أه ذه الوسائل استخدام التعاوي ديهم     ومن ه  صيتها ل

رها     ن ش ال م ة الأطف ين، وحماي دفع أذى الع ة(ل ي   )346()الودع ا ف اوت حجمه رزة يتف ي خ ، وه

ا           ين، أم ايتهم من الع ال لحم ق الأطف ق في عن د التي تعل ا القلائ ر، تثقب وتتخذ منه الصغر والكب

  .)347(إنها مما يقذفه البحر: مصدرها فقيل

ريم بوصفه شرا     وقد بقي الأيمان بالحسد موجودا في ظل الإسلا    رآن الك م، فقد أشار إليه الق

اس دقا بالن اهلي بوضع الخرز   )348(مح د الج ن المعتق سد، ولك ود الح رّ بوج د أق لام ق ،أي أن الإس

م                ، والودع والتمائم  ون، ومن ث ا يقول ويين فراحوا يجارون أسلافهم في م قد أثرّ في الشعراء الأم

أ يكمن      ، فإن إصابة العين أو الحسد لم يكن معتقدا خاطئا         حتى يكتسي ثوب الأسطورة، وإنما الخط

  .في وسائل التخلص منه

بوصفه وسيلة من وسائل التخلص من       ) الودع( ولهذا وجدنا الشعراء الأمويين يشيرون إلى     

  :العين وشرها، يقول عبيد االله بن قيس الرقيات

ودع   ا أم ذي ال تِ عنّ زْعِ حيي رزات والجَ وق والخ  والط

  
  

ل ت  ى طف و عل هتحن  لاعب

ا  سكته ببردته ي فت  يبك

لْعِ سادة صُ ين ل لْتِ الجب  صَ

رْعِ ل الفَ ا مائ ه منه  )349(وعلي

ا         ا،الأم بم ه منظر الأم وابنه اعي مجسدا في ه الاجتم شاعر صورة من صور واقع يرسم ال

ة            دى بأشكال مختلف ر تب و (تملكه من مشاعر إنسانية، وعطف آبي ه ...تحن سكته  (،)تلاعب ، )يبكي فت
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ا   ا،                    والطفل بم ى طفله ذه الأم عل شفه من حرص ه ز يمكن أن نست ذا التمي ره، ه ه من غي ز ب  يتمي

ا لفت نظر                  ودع، م ه من الخرز والجزع وال ق علي شر والحسد، فراحت تعلّ ه من ال وخوفها علي

  .الشاعر إليه

  :ويقول الراعي النميري

ائنٍ    ن ظع رى م ل ت ي ه صّر خليل  تب

......  

ه   ث عَقَدْن ودع حي اط ال أنّ من  آ

دِ    اقِ فثهم ن وادي العن نَ م  تحمّلْ

  

دِ يل المُقلّ يٍّ أس انُ دخيل  )350(لب

يلهم        اآن رح ددا أم ل، ومح وم للرحي تعداد الق ه، واصفا اس ة ظعائن شاعر عن رحل دثنا ال يح

ساء الظع     )وادي العناق،ثهمد ( ودع (ن، ويبدو أن ما لفت نظر الشاعر هو تعليق ن اقهنّ؛   ) ال في أعن

ذآر    . لذا شبّه أعناقهن بعنق الظبي الأليف،الذي يعلق الودع في عنقه          ودع (وقد اآتفى الشاعر ب ، )ال

د وتفاصيله              ذا المعتق ة المتلقي بأصل ه د لا يكون إلا              .اعتمادا على معرف تثماره ق إن اس م ف ومن ث

اله    راز جم ي؛ لإب ق الظب ساء، وعن اق الن ين أعن ة ب يلة للمقابل ي  وس يهنّ، الت ة ف واطن الفتن نّ، وم

  .تستهوي النفوس وتجذبها، ومن ثم تسويغ ما قد يعانيه في سبيل اللحاق بهنّ

ين، مع          )351(وقد ذآر الجاهليون أنواعا أخرى من الخرز       ، وخصوا آلّ واحدة منها باسم مع

ا هو    ولعل اعتقادهم بتأثير هذه ا. )352(الإشارة إلى أثرها الذي تنماز به من بقية الأنواع       لخرز، إنم

تحكم        اتهم وت ي حي ؤثر ف يء، ت ل ش ي آ ة ف ة آامن وى روحي ود ق ادهم بوج ي لاعتق داد طبيع امت

  .بمصائرهم

سلوانة (من تلك الخرز      ى              )ال ا إل ر لونه ل، فيتغي دفن في الرم فافة ت ، وهي خرزة بيضاء ش

ل                      ا، وقي رأة التي يحبه سان،أو العاشق سلا عن الم قيها الإن ا س ا   : الأسود، إذا م سحق    إنه خرزة ت

اء     ا م ة، إذا صب عليه د المحب بغض بع رزة لل ي خ لوة، أو ه اربه س ورث ش ا، في شرب ماؤه وي

ه    ن محبوبت ربه العاشق سلا ع ر وش سلوة(أو أن . المط ت،   ) ال ر مي ن قب راب م ذ ت ي أن يؤخ ه

و دواء إذا شربه           فيجعل في ماء، ويسقى العاشق فيموت حبه، وقد يكون على النقيض من ذلك، فه
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يما                    . )353( أفرحه الحزين اس، ولاس ا في الن د اشتق من تأثيره والملاحظ هنا أن اسم هذه الخرزة ق

  .العاشقين منهم، من خلال إشاعة الكره، والبغض، والهجر، والصدود فيما بينهم

ا في                 وفي العصر الأموي نجد أنها قد ذآرت عند بعض الشعراء الأمويين، منوهين بتأثيره

  :يقول جرير، محياتهم، وعلاقتهم بمحبوباته

ةً  زع منزل ذاك الج يّ ب ب إل ا   أحب ان أعطان ا وبالأعط الطلح طلح ب

هُ     ن يُعلِّلَ ى م بَ لاق ت ذا القل ا لي  ي

ا   ا عُلاقته م تعلَّقْن ا ل  أو ليته

لوانا وم س سقاه الي اقيا ف  أو س

ا     ذي آان بِّ ال لُ الح ن داخ م يك  )354(ول

ك      يتحدث الشاعر عن ديار محبوبته التي ظعنوا عنها،         وما أثاره ذلك في نفسه من شوق لتل

ا                      ع بمعالمه ك المراب د هيجت تل ه، لق زا من حيات ح، الأعطان   (الديار، التي شغلت حي جذوة  ) الطل

راق                       د والف ي البع ارة، وتمن صبر وتحمل الهجران ت الحنين في نفسه، فما آان منه إلا مواساتها بال

تثماره       )سلوانا...فسقاه(تارة أخرى    ه،         ) سلوانةلل (، من خلال اس دّ من الرآون إلي ديلا لا ب دو ب لتغ

دواع                     ان ل ا آ بعد أن تملكه اليأس من إيابهم، وتقطعت به السبل لنسيانهم، ومن ثم فإن استثماره إنم

  .والانصراف عن حبها، تسوّغ له العزوف عن محبوبته، فنية

  :ويقول عروة بن أذينة

هُ  اً وميعتَ صِّبا يوم تُ ال و بكي  ول

....  

ط قلب   م يع ت  ـ             ل و بخل عدى ـ ول ن س  ك ع

ا  ات أزمان ا ف ى م تُ عل  إذن بكي

  

لوانا   نفس سُ ا ال سْقِِ عنه م ت برا ول  ص

بٍ     صد مجتن ا ق ك عنه صد برأي ا     فاق ك أديان د دانت قُ فق ا لا تطي  )355(م
ذات          ، يبكي الشاعر ويتحسر على أيام شبابه التي انقضت         ى المل زق وانصراف إل ا ن وملؤه

ه       وأهواء النفس، ويبدو أن    ستطع    ،  هذا الإحساس الذي تملكه نابع من فرط شوقه لمحبوبت م ي التي ل

دفاع  ك الان سه ذل سوغا لنف ك الحب، م ه ذل دم مبادلت رغم من ع ا،على ال صدها والانصراف عنه

سق  (وتلك المشاعر بانعدام الأسباب التي تحثه على القطيعة والهجران      م ت لوانا ...ل تثمار  ). س إن اس

ي،                    الشاعر لهذا المعتقد لم    دافع فن تثمره ب ا اس اء، وإنم ه من الفقه  يكن بدافع الإيمان به، لاسيما وأن

أثير         سلوانا (حاول من خلاله إقناع المتلقي بأن هجره وصدوده لم يكن شيئا خارجا عن إرادته بت ) ال
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ت،              مثلا؛ لما قرّ في تراث الأسلاف من استخدامها لهذا الغرض، وإنما هو هجر نابع من نفس أحب

  .ى الذلّ في سبيل ذلك الحبّ،ومن ثم فقد عمد إلى مقابلة فعلها ـ الصدود ـ بالمثللكنها تأب

  : ـ دماء الملوك

ى                         ار، حت يهم نظرة تعظيم وإآب ان أن نظروا إل ة خاصة، فك احتل الملوك عند العرب مكان

سمونهم  دناهم ي اب(وج مات    )356()الأرب باغ س لال إس ن خ شر، م ن الب زهم م ى تميي سعون إل ،وي

ائدا         )357(ليهم، آتشبيههم بالشمس والكواآب والبدر    التقديس ع  ، وإيجاد تحية خاصة بهم، فقد آان س

ه                   )358())قولهم للملوك أبيت اللعن    ((بينهم   ا تلعن علي ة م أتي من الأخلاق المذموم ، أي أبيت أن ت

ة                . )359(وتذم را عن دي تهم التي آانت تختلف آثي ضا ـ دي اس ـ أي ين الن انتهم ب ل مك ولعل من دلائ

  .)360(، فقد آانت آبيرة قد تصل إلى ألف بعيرالسوقة

ابع من                ديس، وهو ن ة من التق وآهم بهال اس لاحاطة مل ا دفعت الن آل هذه الأسباب وغيره

ـ  ادهم ب ا إخصاب  ((اعتق ستطيعون به ي ي سحرية،والاعجازية الت وى ال وك بعض الق تلاك المل ام

شعراء     ، وهو ما نرا)361 ())الأرض ومنح البرآات والخير لبقية الأشياء      وال بعض ال ه ماثلا في أق

  .)362(الجاهليين

ضة               ن ع شفي م وك ت اء المل رب، أن دم ا الع د به ي اعتق وى الت ك الق ين تل ن ب ل م ولع

ك،               )364(، أو الخبل  )363(الكلب ، وقد زعموا أنّ الكَلَب هو جنون الكلاب، وان دواءه قطرة من دم مل

إذا عَضَّ إنسانا، فأنهم يأتون إلى رجل       إنّ الرجل الكلب    : تخلط بالماء ويسقاه المصاب فيبرأ، وقيل     

ه            د        )365(شريف، فيقطر لهم من دم إصبعه، فيسقون الكَلِب ويبرأ من دائ ذا المعتق ى ه د أشار إل ، وق
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  .)366(بعض الشعراء الجاهليين

ي       ويين ف شعراء الأم ه  بعض ال د وظف وي، فق صر الأم ي الع ائدا ف اد س ذا الاعتق ي ه وبق

  :ل عبد االله بن الزبير الأسديقصائدهم،لاسيما شعر المديح، يقو

دْأتها  د ه ا بع ي وهن ّـتْ قلوص  حن

.....  

ربِ   ى الطّ ّـا عل اً صب ت مُغْرم  فهيَّج

  

ا    ت له ي فقل ي خلف ت لترجعن  حنّ

....  

ه   اه وأآرم تِ علمن ر بي ن خي  م

ربِ   ى الع ه فت ك فالقي ذا أمام  ه

  

بِ   ن الكَلَ شفي م اؤهم ت ت دم  )367(آان

ات أن ذه الأبي ي ه شاعر ف اول ال د يح ة مضنية ق د رحل ه، بع ه ونوال ستدر عطف ممدوح  ي

شها                     ا، وعي ا إلا أن استذآرت مرابعه ان منه ا آ ا، فم ى أعيته لَّ مأخذ، حت ه آ أخذت منه ومن ناقت

ا            الرغيد فيها، فاستوقفتها تلك الذآريات، وهيّجت فيها مشاعر الحنين،فعمد الشاعر إلى طمأنتها بم

ر بيت     (،)فتى العرب (تي أسبغها عليه  ستلقاه من ممدوحه، من خلال الصفات ال       ه ...من خي ) وأآرم

رم           شاعر أسطورة     .،صفات من شأنها أن توجب عليه حق الرجاء،وسعة الك تثمر ال د اس اء  (وق دم

ا في                          ) الملوك م يكن ملك ه، وإن ل ة وسط أقران وأه من مكان في إشارة إلى شرف ممدوحه،وما يتب

شفي من ا             شرف            حقيقة الأمر، ومن ثم فان دماءهم التي ت ى ذروة العز والمجد وال شير إل ب، ت لكَلَ

  .الذي انحدر منه الممدوح، وتوارثه وتأصل فيه

  :ويقول الفرزدق

ا   راضُ دماءن ى الم شربُ الكلب و ت  ول

....  

صى    رهم ح اس أآث زَّ الن دنا أع  وج

فُ    و أدن ذي ه داء ال فتها وذو ال  ش

  

رَفُ    ارم يُع ن بالمك رمهم م  وأآ

ث تلتق ى حي ا إل ا فين رَّفُ يوآلتاهم نهنّ المُعَ ى بي صائبُ لاق  )368(ع
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يم سعوا إلى         )369(تحدث الفرزدق ـ في أبيات سابقة  وه من ق ا توارث ـ عن مآثر قومه و مفاخرهم،وم

ى        ة إل ن الجاهلي رفه م د ش ت امت ى بي ي إل و ينتم سبهم، فه سبهم ون ب شرف ح ا،إلى جان ة عليه المحافظ

لام ن ا    )370(الإس جلا م ه س شاعر لقوم أ ال ذلك هيّ ساموا     ، وب رين وت ن الآخ ا م ازوا به ي انم صفات الت ل

سيادة                         نسَ الشاعر أن يثبت لقومه سمات الملك والزعامة، والشرف وال م ي ولو  (عليهم،وفي هذا السجل ل

ا شفتها         را،                  ) تشرب الكلبى المراض دماءن دادا آبي ا اعت دّ به ا خصومه، واعت التي استشعرها، وجاهر به

  . أتاحت لهم القوة والمنعة،  فضلا عن آرمهم الذي عرفوا بهسمات يوآزرها آثرتهم العددية التي

  :ويقول الكميت

افية   ل ش سقام الجه م ل بُ    أحلامك ا الكَلَ شفى به اؤآم ي ا دم  )371(آم

ة  أس والهيب وة والب ه سمات الق شاعر على ممدوحي ؤهلهم للصفح عن خصومهم،  ، أسبغ ال التي ت

تزيّوا به من حكمة، ورجاحة عقل، ورأفة بمن هم أقل                   والتجاوز عن أخطائهم، بما تمتعوا به من حلم، و        

وآزره                . منهم شأنا  لقد آان الحلم مظهرا من مظاهر عزهم وسيادتهم على الآخرين، إلى جانب مظهر آخر ي

ا الكلب     ( ه من علو                           ) دماؤآم يشفى به ه، واثبات حقيقة ما ذهب إلي ة على صدق قول اتخذه  الشاعر قرين

ه، والإشادة           منزلتهم وشرفهم، وهكذا فإن         د استثمر هذه الأسطورة للإيحاء بعلو شأن ممدوحي الشاعر ق

  .بمكانتهم التي انمازوا بها من سواهم
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  :ـ الدعاء بالسّقيا للميت

تحكم بمصائرهم، وتعطل          )372(نظر الجاهليون للقدر   ا، ت  بوصفه قوة خارجية لا سبيل لوقفه

اهر ن مظ ل م ا وسطوتها، ولع يهم هيمنته م، وتفرض عل ان إرادته ذي آ ك، الموت ال ا تل  هيمنته

  .يباغتهم في حلهم وترحالهم، ولا يستطيعون مغالبته، أو الحيلولة دون وقوعه

ر                        ة أم غي ك لأسباب طبيعي ان ذل روح للجسد، سواء أآ لقد آان الموت في نظرهم مفارقة ال

ور مو    ارة قب ى زي ون عل انوا يواظب ذلك آ وت، ل ة لا تم ى حيّ روح تبق ذه ال ة، وأنّ ه اهم، طبيعي ت

  . )373(ومناجاتهم بأسمائهم، وإخراج حصة من الطعام والشراب لهم

ن    ديثهم ع ل ح صدى (ولع ة وال ر       ) الهام ول قب وم ح ى تح ي تبق ت الت ا روح المي وآونه

نهم من                       ا يصدر ع درك م روح ت ذه ال أن ه المقتول،حتى يدرك ثأره،من معطيات هذا الاعتقاد،وآ

صين عل       انوا حري د آ م فق ن ث ال، وم وال وأفع ا،     أق سكينة فيه ة وال ث الطمأنين ائها، وب ى إرض

  .وإشعارها بتواصلهم معها

ا           دعاء له ا، أو ال اء أو الخمر عليه وانطلاقا من اعتقادهم هذا آانوا يسقون القبور بصب الم

تعني المطر الغزير الذي يروي الأرض اليابسة، فيحيي الزرع ويخضر           ((،هذه السقيا   )374(بالسقيا

اة  ديم الحي د... الكلأ في ا الفقي ي يحل فيه اة، )375())للأرض الت ا الحي دب فيه اس، وت ا الن ، فيرتاده

شعاره              ك الأرض، وعدم است ساآني تل دهم، من خلال استئناسه ب وآأنها محاولة منهم لمواساة فقي

  .)376())لأنه دعاء بان تذهب الوحشة عن قبره وتحيط به الخضرة((الوحدة والغربة في قبره 

دعاء من          ذا ال ى                 ((وقد يكون ه سا سحريا يمارس عل ان أصلا طق ديم آ ي ق راث دين ا ت بقاي

ة التي         )377())عظام الموتى التي استخدمها العرب في استدعاء المطر           ة القاحل  لصحرائهم المجدب

ابع من حاجتهم الملحة              . يندر فيها الماء ـ ن ا يبدو سقيا ـ فيم دعاء بال إن ال ول، ف ذا الق وعلى وفق ه

اء،             للماء، التي انطوت عليها نفوسه     ى الم م، فكانت السقيا سبيلا لاستلال ظمأ فقيدهم، ورد لهفته إل

م          ه، ومن ث ا في حيات ى          ((التي آان يعانيه ر مباشرة إل شير بصورة غي ه للأموات ت دعاء ب ان ال ف
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اء        ن الأحي ا م ا وتحته ن عليه ل م رب، ولك ى أرض الع ة عل صورة دائم ة ب ر والبرآ ي الخي تمن

  . على حد سواء )378())والأموات

راثيهم             لقد يما م دا     )379( استعمل الشعراء الجاهليون هذا الدعاء في أشعارهم، ولاس ى غ ، حت

الذين التزموا في   ، )380(نهجا متبعا عند أغلبهم، فضلا عن وروده عند بعض شعراء صدر الإسلام           

  .الأساليب الجاهلية في الرثاء، آثير من الأحيان

ل    د س ويين ق شعراء الأم دنا بعض ال راثيهم، وفي العصر الأموي وج ي م نهج ف ذا الم كوا ه

  :يقول جرير

رّارُ  رُحْ م م ي اق ول اروا  راح الرِّف اعنين وس د الظ ام بع  وأق

كٌ  يٍّ هال لُّ ح دنَّ وآ  لا تبع

ه  ه وعمّ وى أبي ار س ان الخي  آ

.................  

ارضٌ   ا ع وء الثري ن ن قاك م  وس

دارُ  ك مق صْرَعٍ هال لِّ م  ولك

ارُ    ادة وخي ومٍ س لِّ ق  ولك

  

لُّ دْرارُ تنه ة م ه ديْم  )381( من

ر،                يبدي الشاعر حزنه وأسفه على فراق المرثي، الذي احتضنته دياره، وغدت ملاذه الأخي

ى رفيق بقيت                    بعد أن غادره الأهل والخلان، مخلفين وراءهم ذآريات ملؤها الحزن والأسى، عل

د ل        )382()لا تبعدن (ذآراه راسخة في ذهنه      ه لا يري ل    لا سبيل إلى نسيانها، وآأن ذا المرثي الرحي . ه

ذه                 ر به د أق راه ق ع، ن وفي خضم الصراعات النفسية التي هيمنت عليه، ودعته إلى إنكار ذلك الواق

ة            ) وآل حيّ هالك  (الحقيقة   ع لا محال ة     . فحتمية الموت أمرٌ لا مفر منه، وقضاء واق دو أن مكان ويب

شاعر   ) سوى أبيه وعمه  (المرثي بين قومه وعلو شأنه       آثره، في      قد ألحا على ال داد م ى تع فجنح إل

دعاء                  اهليين ـ بال ادة الج ى ع ه ـ عل تم مرثيت ا لبث أن خ م م ده، ث ا فق ار فداحة م ه لإظه محاولة من

ذلك                ) عارض... سقاك  (بالسقيا الغزيرة    سعى ب شاعر ي أن ال ه، وآ التي تماثل غزارة جوده وآرم

ك الأرض              سرور في نفوس ساآني تل ان       التي احتضنت قب     ، إلى بث الفرح وال ذي آ ه ال ره، فنوال
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  . بعد مماته) ديمة مدرار(مبعث سرور لهم في حياته، قد غدا غيثا منهمرا 

 :)∗(ويقول الشمردل اليربوعي

ةٍ    ي دارُ فرق ت أخ ئن هال ري ل  لعم

....  

ى      ان يتّق وى آ دَ الق منت جَل د ض  لق

....  

ه رة دون اف غم دثا أآن قى ج  س

  

هْ  يفُهُ ورواحَلُ ا س  وآب إلين

  

ر  ب الثغ ه جان هْب وّف زلازلُ  المخ

  

هْ  ديم ووابِلُ انِ الم ضبة آُتم  به

 
زارُهُ    ا م يس منّ ب ل وى غري لُهْ   بمث ا يواصِ وُدِّ منّ اً ولا ذو ال  )383(قريب

ا لبثت أن                           م م يته، ث ه وفروس ة التي شهدت شجاعة أخي ديار الغريب ك ال شاعر تل يستذآر ال

ا،      ) واحلهسيفه ور (سلبته حياته، ولم تبق منه سوى رموز تلك الفروسية           التي لم تستطع أن تمحوه

سافات،       . فبقيت شاهدة على شجاعته واستبساله في أرض العدو        لقد شطت بأخيه النوى وباعدته الم

دثا  (ولم تعد سوى ذآراه آامنة في نفسه، فدعا له بالسقيا          ك الأرض       ) سقى ج أملا في أن تخضر تل

ا ب   نعم أهله اة، في ا الحي دبّ فيه ره، وت ا قب ة التي انطوى فيه ه الغرب زول عن م وت أنس به الخير، وي

  .والاستيحاش

  :ـ عبقر ووبار

وى                       ك الق ين تل ) الجن (آان سائدا لدى العرب وجود قوى خفية آامنة في آل شيء، ومن ب

ي، والجن                   م العقل اتهم المحددة، وإدراآه أجسام  ((التي نسبوا إليها آل شيء خارج عن نطاق إمكان

ا             )384())لفةهوائية قادرة على التشكل بأشكال مخت      ، تبرز للإنسان فلا يدرك آنهها، إلا من خلال م

ل                 ى قي شدة، حت القوة وال شدة      ((تقوم به من أعمال عجيبة قد تتسم ب روا بال وم إذا ذآ ة    : للق أنهم جن آ

                                                 
ه            :  الشمردل اليربوعي  )∗( رزدق، خرج وأخوت ر والف ان معاصرا لجري ة، آ هو الشمردل بن شريك من بني ثعلب

معجم : ظ.فرثاهما في شعره، قتال، ولم يلبث أن جاءه نعي أخويه قدامة ووائلحكم ووائل وقدامة إلى خراسان لل  

 .116:الشعراء الإسلاميين
وعي )383( شمردل اليرب عر ال شير : وظ. 541ـ2/540:  ش ن ب د ب عر محم زة 198ـ3/197: ش ر ع وان آثي : ، دي

  .372ـ 368، 201

  ) .غمرة(مادة: معجم ما استعجم: ظ. فصل بين نجد وتهامة من طريق الكوفة : ـ غمرة

 ) .آتمان(مادة: ن.م: ظ. جبل في بلاد بني عقيل : ـ آتمان
 .1/185:  حياة الحيوان الكبرى)384(



وم  وي ق ري ق ر، والعبق ذي    )385 ())عبق و ال ن، أو ه ه الج ر في ذي تكث ر ال ى عبق سوب إل و من ، فه

  .)386( السيد الفائق القدرة الممتاز في عملهاستجمع صفات الكمال من آل شيء، أو

ديث عن   ديهم الح اع ل ا ش ن هن ر(وم ه الجن ) عبق ر في ا تكث ره )387(بوصفه مكان د ذآ ، وق

اني المشهور                  )388(الشعراء الجاهليون في قصائدهم    ان الث ارا بوصفه المك رهم  وب ، فضلا عن ذآ

  .)389(الذي تسكنه الجن

  : آثير عزة مادحا عبد الملك بن مروانوقد ورد ذآره عند الشعراء الأمويين، يقول

انعُ    ك م ع فإنّ ا تمن ك م  وإنّ

ـه   دّهر آلّ ن ال اً م أتهم يوم ى ت  مت

بِ  م تتعقَّ ت ل ا أعطي قِّ وم  بح

بِ     اسُ تُرْتَ ى الن ضل عل ى ف دهم إل  تج

ريمة نّ ص ش ج ن وح أنّهم م ـبِ آ م تغيّ تْ ل ـا وجّه ر لمّ  )390(بعبق

اره بمظهر             يسعى الشاعر إلى استنهاض همة ممدوحه        رم والعطاء، من خلال إظه إلى الك

ه في تصريف الأمور               أنس الآخرون بحكمت ع   (الحاآم العادل، الذي ي ا تمن ا أعطيت   ، م ه   )م ، وآأن

ه قريب                  ذاك من شاعر     . أراد بذلك إفهام الخليفة أنه لم يقصده طمعا في مالٍ أو جائزة، ف دو أن ال ويب

ى صورة أخرى تعزز               لم يقنع بصورة الكرم تلك لتكون سبيلا لنيل رض          راح يجنح إل ة، ف ا الخلفي

ن    ديث ع ستثمرا الح ه، م ة ممدوح زّ أريحي ن رصيده، وته ر(م ن عبق ا ) ج نهم، مكتفي ة بي للمقابل

ة المتلقي بتفاصيل                     ى معرف بالتشبيه فقط، دون أن يفصل في أوجه تلك المقابلة، معتمدا في ذلك عل

ا     ، تشبيه، فبمجرد ذآر الجن   هذه الأسطورة، وما قرّ في التراث من حدود هذا ال          يتبادر إلى الذهن م

  .يتمتعون به من صفات خارقة، تتجاوز قدرات البشر، وهو مراد الشاعر

  :ويقول الفرزدق
                                                 

 .102: اشتقاق الأسماء)385(
 ).عبقر(مادة:لسان العرب،تاج العروس:   ظ)386(
د سكنتها ال               )387( اآن أخرى ق ا    لم يكن وادي عبقر المكان الوحيد الذي تسكنه الجن، فقد آانت هناك أم جن، منه

ا          رة العرب     : ظ. جن وبار، وجن البدى، وجن البقار، وجن سمار وغيره ا         269: صفة جزي دها، معجم م ا بع  وم

 .على أن عبقرا ووبارا آانا أشهر تلك الأماآن ) . وبار(، ) عبقر(مادة : استعجم
 .35ـ34: ، شعر زهير بن أبي سلمى64: ديوان امرئ القيس:  ظ)388(
 .281: كبيرديوان الأعشى ال:  ظ)389(
  .أي ظلت حاضرة قائمة: عزيمة ، تغيب: دائم ثابت، صريمة: ، ترتب67:  ديوان آثير عزة)390(

سبوه                    :أرض آان يسكنها الجن، وقيل    : ـ عبقر  وه ن م يعرف ا ل ه الوشي، فلم ان ينسب إلي عبقر من أرض اليمن،آ

ضا موضع       إلى الجن،وأصله أن عبقرا آان يوشى فيه البسط وغيرها، فنسب آل شيء جيد إل               ر أي ى عبقر،وعبق

  ) .عبقر(مادة: معجم البلدان: ظ. بنواحي اليمامة



ا   صّريم أدريته آرام ال يض آ  وب

........  

حرا     سّماك وأس ار ال د ع ي وق  بعين

  

ا بعن فارآ ل يت نّ اللي ى به  تراخ

ا  نّ له ا   : وقل دي بن د لا تبع ا هن  ي

ا  ا  علين شعروا بن اس أن ي شى الن  ونخ

..........  

را  ابريا مزعف ناها س ضيء س  ي

را   ل أن يتقفّ اف اللي ا نخ  فانّ

شنّرا   ا م شى علين ا نخ صبح م  في

  

ا  ذون فعالن اً يحت م أرَ قوم  فل

أنّهم سين آ س المستأن ن المجل  م

ضرا   ديثاً وأن ى ح ساً أحل  ولا مجل

را     ـانُ عبق اء جِنّ لِ البطح دى حَرْمَ  )391(ل

ه                 يصف الش  اعر مجموعة من النساء، قد أثرن إعجابه بما تمتعنّ به من صفات، وما جئن ب

د  ه الوحي م يكن مصدر إعجاب ك ل ى أن ذل ا، عل ان به رهنّ الإتي أتى لغي د لا يت ال، ق ا ، من فع وإنم

  .آلامهنّ الجميل، وصوتهنّ الشجي

او           د تج نّ ق سه أنه ي نف رّ ف ى ق سوة، حت ك الن ام تل ذهولا أم شاعر م ف ال د وق الملق   زن ع

ألوف   ، الإنس ة الم ؤه الخروج على قواعد العرف، ومخالف ى عالم آخر مل را(وانضوين إل ان عبق   ،)جنّ

شبيه  ي الت ة ف ذه المقارب ل ه لوآهنّ  ، ولع ي س شاعر ف م ال د أن توس اءت بع ا ج وحي، إنم ا ي   م

نّ       ذي تملكه وف ال يما وأن الخ ة، لاس روج والمخالف ذا الخ ل  (به اف اللي ا نخ شى الن (،)فإنّ   ،)اسنخ

سهنّ      شاعرهنّ وأحاسي سياق وراء م ن الان نعهنّ م م يم شبيه    . ل ك الت ن أن ذل ضلا ع   ف

فهنّ            ي وص ة ف ى المبالغ درة عل شاعر الق اح لل د أت الجن ـ ق ه، ـ ب رض علي   دون أن يعت

  . أحد

  :ويقول جرير

عا     تبحن مجاش صائد واس ار الق  س

  

ار  وب وب ى جن صر إل ين م ا ب  م

  

ريمهم  اح ح د أب ون وق ي يتلاوم وارق دار ب م ب  )392(ن أحله

                                                 
رزدق)391( وان الف صريم : ، الآرام252ـ251:  دي يض، ال ي الأب ع رئم،الظب ت  : جم ي لا تنب سوداء الت الأرض ال

صيد،عار               : شيئا، أدريتها  ه ال ئلا يحس ب يلا ل ارك : ختلتها،والختل هو أن يمشي الصياد قليلا قل رأة  : تحيّر،الف الم

 .المعيب:يتتبع الآثار،المشنّر: ثوب رقيق جدا، يتقفر: التي أبغضت زوجها،السابري
  .320: شرح ديوان جرير)392(



ة         ه الهجائي شاعر عن مقدرت ي           ، يكشف ال ى خصومه من بن ه الانقضاض عل التي أتاحت ل

سوا                     )استبحن مجاشعا   (مجاشع   م لي انهم من أنه ى أذه ادر إل د يتب د أن يمحو أي أمل ق ه يري ، وآأن

ين أ       راح يب رزدق ـ  ف صائده التي   المعنيين بالهجاء، ويبدو أن جريرا أراد النكاية بخصمه ـ الف ن ق

ى في                ، ألهب بها ظهور رهطه    ان، وذاع صيتها، حت ار (قد تلقفها الناس، وانتشرت في آل مك ) وب

اني               دها المك ا،أو لبع ا جنّ ا؛ لأن به نّ التي في             . التي يتعذر الوصل إليه د أن الج شاعر يري ولعل ال

  .قد فهمت قصائده تلك، مبالغة منه وغلوا ، وبار

  :ـ شياطين الشعر

شعر       ((صلة بالحديث عن الجن والشياطين، وقواها الخفية        ومما له    أنّ للجن ملكة في نظم ال

سان درة الإن وق مق ي  )393())تف شعر ف ي ال يطانا يلق اعر ش لّ ش أن لك ديهم  ب اد ل اد الاعتق ى س ، حت

اه ه إي ه ويلقن و إلا )394(روع ا ه شعر م ذا ال ى  ((، وأن ه ا عل وى العلي ه الق ن تلقي وحى، وف وحي ي

ات         المصطفين الأخي  م ربّ ا تلهمه اس م ار من بني آدم، فينطقون بلسان هذه القوى، ويذيعون في الن

ا              )395())الشعر أو شياطين الشعراء    از به ات التي ينم ك الامكان ، وما ذاك إلا لعجزهم عن تفسير تل

  .الشعراء من سواهم من البشر، وقدرتهم على أن يأتوا بأحسن الكلام وأعذبه 

ك            على أنّ الشعراء يتفاوتون ب     انّ تل اد ب اح الاعتق ا أت امكاناتهم الشعرية، وملكاتهم الفنية، مم

شعراء شيطانا         ((الشياطين لا تتسنى لكل شاعر منهم، حتى أخذوا          لّ فحل من ال يزعمون أنّ مع آ

شعر  سانه ال ى ل ك الفحل عل ول ذل احظ ـ         )396())يق رى الج ا ي شياطين ـ آم ذه ال ان ه م ف ن ث ، وم

يهم              مخصوصة بفئة معينة من الشعراء     ؤهلهم لأن تلقي عل ا ي سمات م ، هم الذين تتوافر فيهم من ال

لّ فحل    ... آانت الشعراء ((تلك الشياطين شعرها، وهو ما قرره الشعراء أنفسهم، فقد     دعي أن لك ت

، مما يعني أن    )397())منهم شيطانا يقول الشعر على لسانه، فمن آان شيطانه أمرد آان شعره أجود            

ياطينهم،        تفاوت الشعراء في ملكاتهم  ات ش اوت الحاصل في إمكان  الشعرية نابع في أصله من التف

                                                                                                                                            
ل        : ـ وبار  أبره، وقي ال        :بلاد في الدهناء بها ابل حوشية،ونخل آثير لا أحد ي يمن ورم ين ال اد وهي ب ة ع هي محل

 ) .وبار(مادة: معجم ما استعجم : ظ. يبرين
 .292: ة الغفران رسال)393(
 .55: ، ثمار القلوب1/46: جمهرة أشعار العرب:  ظ)394(
 .85:  شياطين الشعراء)395(
 .6/225:  الحيوان)396(
 .55:  ثمار القلوب)397(



  .)398(وما تلقيه عليهم من شعر، وهو ما يؤآده أبو النجم العجلي في قوله

شعراء         ؤلاء ال ى أن ه رده إل واه، م احظ وس ول الج ل ق ول(ولع ماء   ) الفح روا أس د ذآ ق

شعر     ك،          )399(شياطينهم التي ألهمتهم ال ذآر ذل م ي ا سواهم فل اد       ، أم ان الاعتق ا يكن من أمر ف ومهم

شر، أو                    السائد بين العرب، أنّ لكلّ شاعر شيطانه الخاص به، يلهمه الشعر، سواء أشار إليه أم لم ي

شعراء، وشيطانا خاصا ببعضهم              وارد ذآر         )400(يمكن القول إنّ هناك شيطانا عاما لل ذين ت م ال ، ه

  .آما عبر عنهم الجاحظ) الفحول(أسماء شياطينهم، وهم 

ذوا     و ى أنّ المشرآين أخ اس، حت ان الن ي أذه د راسخا ف ذا المعتق في صدر الإسلام بقي ه

ول   اه الرس ذي يتلق وحي ال ين ال شياطين، وب ك ال ين تل ون ب ا�يربط اعرا وآاهن سموه ش ؛ )401(، ف

شعراء     ول ال لاعتقادهم أنّ ما يصدر منه من قول، نابع من القوى الغيبية نفسها، التي يصدر منها ق

ة             : ((في ذلك يقول أحمد أمين    والكهنة، و  ام أو اللّقان وللشاعر نوع غامض من لطف النظر أو الإله

ى                      دل عل ة واحدة ت ريين آلم أو ما شئت فسمّه، ولهذا آان اليونان يسمون الشاعر خالقا، وآان للعب

لّ شاعر شيطانا ينفث          ، الشاعر والنبي معاً،ولعل هذا هو الذي جعل شعراء العرب         يعتقدون أنّ لك

ه شعرفي ا      ...  ال ا، وآاهن اعرا أحيان ي ش سموا النّب شاعر، ف ي وال ين النب رب ب ط الع ا خل ر م ولأم

ون باسم             )402())أحيانا انوا يعرف  أخرى، أما مرجليوث فقد ذهب إلى أنّ بعض الكهان من العرب آ

ى        )403(آانت لغتهم غامضة، آما هو الحال في لغة الوحي) الشعراء( دو ـ إل ا يب ع ـ فيم ا دف ، وهو م

  . بط بينهما الر

الى      ه تع زاعم، بقول ك الم ريم تل رآن الك ض الق د رف ا    ﴿: وق يلا م اعر قل ول ش و بق ا ه وم

ذآّرون         ا ت يلا م الى  )404(﴾تؤمنون، ولا بقول آاهن قل ه تع ا ينبغي      ﴿: ، وقول شعر وم ـمناه ال ا علّ وم

لى يعلمه لمن    ، مما يعني أنّ الشعر في حقيقته هبة من االله تعا          )405(﴾له، إنْ هو إلا ذآرٌ وقرآنٌ مبين      

ذه القضية                  ى ه ة  (يشاء من عباده، ولكنّ المشرآين عموماً، والشعراء خصوصا قد نظروا إل موهب
                                                 

 .9/74: الأغاني:  ظ)398(
ن                      )399( ن لاحظ، وشيطان الأعشى مسحل ب  ذآر بعض الشعراء أسماء شياطينهم، فشيطان امرئ القيس لافظ ب

  .62 ، 47ـ1/46: جمهرة أشعار العرب: ظ. جندل وغيرهم 
  . 160:شياطين الشعراء:  ظ)400(
  .52/  ، الطور36/  ، الصافات8/ الأنبياء:  ظ)401(
 .1/69:  النقد الأدبي)402(
 .354ـ353: مصادر الشعر الجاهلي:  ظ)403(
 .42ـ41/ الحاقة)404(
 .69/  يس)405(



  .)406(نظرة الجاهليين إليها) الشعر

ه             وحي، بقول شياطين وال ين ال ربط ب ه من ال وا إلي ا ذهب ا، م وقد نفى القرآن الكريم نفيا قاطع

شياطين       ﴿: تعالى زّل ال يمٍ         ت* هل أنبّئكم على من تن اك أث لّ أفّ ى آ زّل عل رهم      * ن سّمعَ وأآث ون ال يلق

ات                   )407(﴾آاذبون سمع في حلق ، وهذا يشير إلى ما آان يعزى إلى الشياطين فعله، وهو استراقهم ال

  .)408(الذآر السماوية، ومعاقبتهم على ذلك بقذفهم بالشهب

شا ـ ومعك جب      : (( لشاعره حسان بن ثابت�ولعل في قول الرسول ي قري م ـ يعن ل  اهجه ري

دس سعي الرسول. )409())روح الق وحي ب ا ي دّ �م أنّ من يم عرائهم، ب شرآين وش ى أشعار الم  إل

د                     ه ق يما وأن سماء، لاس شاعره بفيض آلامه ليس شيطانا من شياطين الشعر، وإنّما هو وحي من ال

وع خاص     ((قرّ في نفوس العرب      ك الغرض     )410())ذآر شياطين الشعر في الهجاء بن ا في ذل ، لم

د         من ألفاظ    م فق ت، ومن ث لّ وق ا في آ ومعانٍ وصور غير مألوفة قد لا يتأتى للشاعر نفسه إدراآه

 شاعره من   �وهكذا نزّه الرسول. لهم وإلهامها)411())عزوا الهجاء إلى إيحاء الشياطين وعونها  ((

  .وتزيينها سوء أعمالهم ، وفتنتها لهم، ، وإغوائها للآخرين)412(آثار الشياطين وخبثها

ي العصر  ا ف ا   أم شياطين وإلهامه ذه ال ود ه ى وج ون إل شعراء الأموي ار ال د أش وي فق الأم

إنّ للشعر شيطانين يدعى أحدهما الهوبر والآخر الهوجل،          : ((الشعر، وهو ما أآده الفرزدق بقوله     

  .)413())فمن انفرد به الهوبر جاد شعره وصح آلامه، ومن انفرد به الهوجل فسد شعره

شي          الجن وال شعر ب ط ال وي      على أنّ رب ي العصر الأم دة          ، اطين ف ن عقي ا م ن نابع م يك ل

نّ                  ا، ولك وإيمان بذلك، لاسيما وأن الإسلام قد هذب نفوسهم من هذه القضية، وأدرآوا حقيقته

شاعر            ا ال ي يمتلكه ذّة، الت شاعرية الف ا   ، الإشارة بهذا المعنى، قد تعني فيما تعنيه ال از به وينم
                                                 

م            وهي نظرة تعزو الشعر إلى الشياطين؛لأنّ الناس قد و         )406( م فه درتهم،ومن ث جدوا أن آلام الشاعر يتجاوز مق

ة                            درآا حقيق م يكن م سه ل شاعر نف ى الشياطين،فضلا عن أن ال سبونه إل ه،فراحوا ين ان بمثل عاجزون عن الإتي

 .الحال النفسية التي تعتريه في إثناء نظم القصيدة وانثيال الأبيات عليه، فنسب ذلك إلى الشياطين أيضا 
 .223ـ221/  الشعراء)407(
 .354: مصادر الشعر الجاهلي: ، وظ10ـ6/  الصافات)408(
 .1/31:  العمدة)409(
 .67:  الهجاء والهجاءون في الجاهلية)410(
 .226:  الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه)411(
) شطن(مادة  : لسان العرب : ظ. التي من معانيها الخبث والتمرد      ) شطن(هي  ) شيطان( إن الأصل في آلمة      )412(

. 
 .1/63: شعار العرب جمهرة أ)413(



ي          من أقرانه، فإذا أراد الشاعر أن يفخر بشا        س ف عريته تلك، وملكته الفنية، ويتباهى بها، تلمّ

ة    . ذلك سبيل القدماء، في ربط الشعر بالجن والشياطين، والأمر ليس آذلك         ي أن دلال ا يعن مم

  . ولد من المعنى الأول، هذه الأسطورة، قد انتقلت من معنى إلى معنى آخر

الهوبر  (قول بوجود شيطانين للشعر     بال، ومع مجاراة الفرزدق للجاهليين، إلا أنّه قد انفرد عنهم        

ابع من نغمة                ) والهوجل ذا ن رزدق ه ول الف دماء، ولعل ق بدلا من شيطان واحد، آما أشار إلى ذلك الق

الفخر والتباهي والتفرد المهيمنة عليه، فشيطانه ومن على شاآلته من الشعراء، ينماز من سواه، ممن                  

د يكون آلام        ة، وق ه الجاحظ     هم أقل منه شاعرية وقدرة فني ا ذهب إلي ، من اقتصار   )414(ه مصداقا لم

آخر لمن هم أقلّ ، شياطين الشعر على الفحول من الشعراء، إلا أن الفرزدق قد ألمح إلى وجود شيطان

  . الشعراء قدرا من

  :يقول الفرزدق مادحا أسد بن عبد االله القسري

ه  دْحا لا يوازن دحنّك مَ  لا م

دحتنا   بال م ي الأش بلُغَنْ لأب  لت

ـرهاآأنّ انُ حبّ ذهبُ العِقي ا ال  ه

ا ان عِليان دحٍ آ لّ م ى آ دحٌ عل  م

انا   رْوي خُراس الغور أو مَ ان ب ن آ  م

يطانا ل الأرض ش عر أه سانُ أش  )415(ل

ول مدحة لا                         ه ق أت ل شعرية التي هيّ ه ال ة، وإمكانات شاعر الفني درة ال تتكشف في الأبيات مق

ا،    يدانيه فيها أحد، بعد أن استجمع فيها من المعاني و      ان بمثله الصور، ما يعجز الآخرون عن الإتي

ان         الغور     (مدحة يتلقفها الناس ويذيع صيتها في آل مك ان ب ل أن تأخذ    ) مروي خراسان   (،)من آ قب

سامعه   صل م ه وت ى ممدوح ا إل سن    . طريقه ى أل ا عل ه، ودورانه ا مدحت ي قطعته ة الت ذه الرحل ه

ساوى       الناس، لم تكن لتتهيّأ لولا شيطانه الذي أمده بها، ويب           شيطانه أن تت رضَ ل م ي شاعر ل دو أن ال

رد               ز والتف ه سمة التميّ ساوق   ) أشعر أهل الأرض شيطانا      (منزلته مع أقرانه، فراح يسبغ علي ؛ لتت

صيدة    تها  ، مع جودة الق ه ونفاس ا عن ي تلقاه ذه الأسطورة لأغراض     . الت شاعر ه تثمر ال ذلك اس وب

شاعر     وهو ما يع  . فنية، تظهر تفوقه على سواه من الشعراء       سية ال اء      ، كس نف دائب للارتق وسعيه ال

  .على أقرانه 

                                                 
 .6/225: الحيوان:  ظ)414(
  .نظمها: الخالص، حبرها: ، العقيان633:  ديوان الفرزدق)415(

ور  ل   : ـ الغ ي اليمن،وقي ا يل ة وم ل          : تهام ن قب ة م ة،وطرف تهام ور تهام ر غ ى البح رق إل ين ذات ع ا ب م

 دمشق وأرض البيت    غور الأردن بالشام بين البيت المقدس ودمشق،وهو منخفض عن أرض           : الحجاز،والغور

 ) .غور(مادة:معجم البلدان: ظ. المقدس،ولذلك سمي الغور



  :ويقول جرير

رتي  ى مقاس ا ترج ت فم ي جعل  إنّ

لٌ شّعر مكته يَّ ال ي عل ي ليلق  إنّ

ريس    شيطان عت صعب ال لاً لمست  نك

اليسِ  يس الأب شياطين إبل ن ال  )416(م

ر م د أن اختي شاعر، بع ول ال ي ق تعلاء واضحة ف اهي والاس ة الفخر والتب دو نغم ين تب ن ب

ه        ى هاب ا، حت داء عنه ى خصومها، ومنافحة الأع رد عل ة الممضّى، لل ه، ليكون سلاح القبيل أقران

ا             دا صدى تأثيره ه ـ التي غ ه ولكلمات أ ل ة لتتهي ك المكان الآخرون، وانزووا بعيدا عنه، ولم تكن تل

  .أآثر إيلاما في نفوس القوم ـ لولا شيطانه الذي يلهمه روائع القول، وبدائع الكلم

ان      م ف ن ث تخفاف بهم،وم ياطينهم، والاس شعراء وش سخرية بال ه ال ي قول شعر ف ا نست ولعلن

ين شيطانه             ة ب ي هو الموازن ان لغرض فن ا آ ولهم، إنم استثماره الأسطورة،ومجاراة القدماء في ق

ول                 ) إبليس الأباليس ( دهم في ق يمهم ورائ و زع الذي يرتقي مكانة متميزة، وبين شياطينهم تلك، فه

ه،         .  وصولا إلى إبراز مكانته هو، بوصفه شاعرا آبيرا        الشعر، ا أرادوا مواجهت ومن ثم فإنهم إذا م

يما وأن          . فكيف لهم أن يقدروا على مواجهة شيطان الشياطين؟          رز شاعريته، لاس ذلك تب م  ((وب أه

ا      سمات الشاعر العظيم تفرده وأصالته، وهذا يعني فيما يعني اختلافه عن الشعراء الآخرين اختلاف

را             )417())ينبع من هذا التفرد أو الأصالة       دو أنّ جري ة، ويب ة والإبداعي ه الفني ، التي تتناسب وقدرات

  .)418())إنّي لأنا مدينة الشعر التي يخرج منها ويعود إليها: ((آان مستشعرا لذلك، فهو القائل

                                                 
د ورد البيت     . الصلب الشديد : اللجام أو القيد، العتريس   : القهر، النكل : ، القسر 323:  شرح ديوان جرير   )416( وق

 .3/154: شعر عويف القوافي: وظ. 128) : ديوان جرير(، في هامش ...) إنّي ليلقي(الثاني 
 .74ـ73: لشعراء نقادا ا)417(
 .2/348:  نقائض جرير والفرزدق)418(



  :ويقول ابن ميادة

اربٌ ول مح ا تق اني م ا أت ا    ولمّ نَّ جنونه ياطيني وجُ ت ش  تغنّ

صائدا ول ق ا أق م مم ت له ا  وحاآ اري وجونه ا صهب المه الى به  )419(تع

ا، فهي التي نفثت          شعر وإلهامه يشير الشاعر ـ على عادة القدماء ـ إلى أسطورة شياطين ال

صائد            ا ألفت ق ات، م الشعر في روعه، ودفعته إلى إنشاده، بعد أن ألقت عليه، وأوحت له من الكلم

اهليين                . محكمة النسج، قوية البناء    رّ في نفوس الج ا ق ى م ذلك عل د ب ياطينهم     ، وآأنه يؤآ من أن ش

  .، أآثر من الأغراض الأخرى)420(غالبا ما تتداعى لهم في غرض الهجاء

على أن استثمار الشاعر لهذه الأسطورة لا يعني إيمانه بها، بقدر ما يعني رغبته في تسويغ              

ه       هجاء بني محارب، وما قد يتضمنه ذلك الهجاء من نكاية       ى جانب الإيحاء بمقدرت م، إل لام له  وإي

  .الشعرية في هذا الإطار، وعدم قدرتهم على مجاراته فيه

شعراء                   ل ال ر في مي وآان لقدرات الجن الخارقة التي تفوق قدرات البشر وطاقاتهم، أثر آبي

الجن        دوحيهم ب ا شاءوا من           )421(إلى تشبيه أقوامهم أو مم يهم م سبغوا عل الغوا في وصفهم، وي ؛ ليب

الصفات،التي تتجاوز بهم إطار الواقع الملموس،دون أن يعترض عليهم أحد، وهو ما وظفه بعض               

  :يقول الأخطل واصفا ثور وحش. الشعراء الأمويين في أشعارهم

شفت ل وانك ه اللي اب عن ى إذا انج  حت

ه سّ ب يص أو أح وت قن س ص  آن

اري   صحر ع م م ن أدي ماؤه ع  س

ارِ  رم وأنم ن ج ون م الجّن يهف  )422(آ

ل                          يص ى اللي ا انجل ى إذا م ا صعبة، حت ية، وظروف ة قاس د عانى ليل ف الشاعر ثور وحش ق

صيادين        سامعه صوت ال د أن طرق م ا لبثت أن تجددت بع ا م اة، لكنه ك المعان ه تل . انحسرت مع
                                                 

  .101:  شعر ابن ميادة)419(

ل قيس                      : ـ محارب  هم بنو محارب بن خصفة بن قيس عيلان، وقد آان بنو محارب وبنو أشجع بن ريث أذلّ قبائ

 .260ـ259:جمهرة أ نساب العرب: ظ. بالبادية
شاعر تحت               ول . 67: الهجاء والهجاءون في الجاهلية   :  ظ )420( رزح ال سية التي ي ك أن الظروف النف رد ذل عل م

ر                       ة أو تعيي وطأتها، تكون أآثر تأثيرا في غرض الهجاء، منها في بقية الأغراض،لما قد يتضمنه من آلمات نابي

 .بالمثالب وغير ذلك 
 .35: ، شعر زهير بن أبي سلمى124: ديوان النابغة الذبياني:  ظ)421(
  .يسرعون: ظاهر، يهفون: حرمص ، 1/165: شعر الأخطل)422(

رم بأ    : ـ ج ن س لان ب ن آه شجب ب ن ي ن أدد ب يّء ب ن ط وث ب ن الغ رو ب ن عم ة ب و ثعلب ساب : ظ. ه رة أن جمه

   .400:العرب

  . 387:ن.م: ظ. هو أنمار بن إراش بن عمرو بن آهلان بن سبأ: ـ أنمار



ور   اردون ث م يط ة حرآتهم، وه صيادين، وخف ؤلاء ال شاعر أراد أن يصف سرعة ه دو أن ال ويب

ة في الوصف، دون                   الوحش، فراح يشبههم بالجن؛    و والمبالغ ى الغل درة عل  لما يتيح له ذلك من الق

ر                        ا غي ة، وطبيعته درات الجن الخارق ة المتلقي بق ه من معرف الحاجة إلى التفصيل في القول؛ ليقين

  .المألوفة 

دا ـ في الغالب ـ          ا العربي وحي ويبدو أنّ للطبيعة الصحراوية الشاسعة المقفرة، التي يقطعه

ق                 لا رفيق يواسي   ه، أو أنيس يذهب وحشته، سوى ناقته، أثرا في أن تنازعه هواجس الخوف والقل

ه                 ((من المجهول،ذلك أن   الإنسان إذا سار في هذه الأماآن روِّع ووجل وجبن، وإذا هو جبن داخلت

ه         ت ل وات، ومثل ه الأص صوّرت ل دة، ف سوداوية الفاس ة ال ام المؤذي ة والأوه ون الكاذب الظن

سامعه              .من الأشياء )423())حالالأشخاص، وأوهمته الم   ك الأصوات التي تطرق م ين تل ولعل من ب

ا        ازف         )424(عند هبوب الريح، صوت الجن أو عزيفه ل، والع اوز باللي سمع في المف ، وهو جرس ي

ه الجن       سمى صوتها زجلا        )425(موضع تعزف ب د ي شعراء           . )426(، وق دى بعض ال ك ل د ورد ذل وق

د سمعوا أ      وا ق ا أن يكون ذلك إم د          الأمويين، وهم ب م ق وات، أو أنه دون ـ في الفل ا يعتق صواتها ـ آم

  .سايروا القدماء فيما يزعمون

  : يقول ذو الرمة

ه   ي عقدات نّ ف ف الج لٍ عزي لِ  ورم ين بالطَّب ضراب المغنّ زٌ آت  )427(هزي

ق، سوى أصوات                         يس أو رفي ا دون أن د سار في مجاهله رة، ق يصف الشاعر صحراء مقف

ابن الصحراء، فيها ولد وترعرع، وبين جنباتها آبر، نراه يدقق          ولأن الشاعر هو    . الجن وعزيفها   

واء     ي برصد أج ه معن ا بأصوات الطبل،وآأن شبها إياه ت سمعه،م ي طرق ك الأصوات الت ي تل ف

ك     ) عزيف الجن  (الصحراء الموحشة،ونقلها للمتلقي متخذا من       ى ذل ام ذو      . سبيلا إل دو أن اهتم ويب

زا من            ه عنصرا ممي ه             الرمة بالصوت، وجعل اء صورته؛ جاء من يقين أن الصوت   ((عناصر بن

ة            صورة واهن ل ال ه تظ شعري، وبغياب يل ال ة التوص ي عملي ه ف تغناء عن ن الاس صر لا يمك عن

  .غير قادرة على إثارة المتلقي، وحثه على التجاوب معها)428())الحيوية
                                                 

  .429: الحياة العربية من الشعر الجاهلي: ، وظ1/254:  مروج الذهب)423(
  .37: ، ديوان الأعشى الكبير325: ديوان امرئ القيس:  ظ)424(
 ) .عزف(مادة : القاموس المحيط:  ظ)425(
 . وما بعدها 6/175: ، الحيوان59: ديوان الأعشى الكبير:  ظ)426(
 .صوت الشيء تسمعه من بعيد : قطعة الرمل المحدودبة،الهزيز: ، العقدة1/95: ديوان ذي الرمة)427(
  .  207:ية الرؤية وبراعة التصوير ذو الرمة شمول)428(



  :ويقول أيضا

لٌ ا زَجَ ي أرجائه ل ف ن باللي شومُ للجّ رّيح عي وم ال اوحَ ي ا تن  )429(آم

ى                      ادرا عل ا ق د مرتاده م يع   يصف الشاعر أصوات الجن وقد تعالت في الصحراء ،حتى ل

ات             ا صوت نب ة،التي تحاآي في أنغامه ك الأصوات المتناغم شوم(سماع شيء، سوى تل ، ) العي

ا،                      ذه الصحراء، التي خلت من مرتاديه ويبدو أنّ الشاعر أراد أن يرسم صورة قاتمة وموحشة له

سكون  مّ ال اء   وع صحراء، والإيح ع ال ل واق ان لنق ا آ تثماره للأسطورة إنم إن اس م ف ن ث ا، وم فيه

اد                  . بطبيعتها،لاسيما في الليل   ه أحد،راح يقرب للمتلقي أبع م يألف ا ل وليقينه من أن صوت الجن مم

  .  ذلك الصوت،من خلال مقابلته مع ما يألفه العربي في بيئته،فكان ذلك النبات وسيلته

                                                 
ضرب من النبت   : تجاوب بصوت الرياح، العيشوم   : صوت مختلط، تناوح  : ، زجل 1/215:  ديوان ذي الرمة   )429(

 .يتخشخش إذا يبس وأصابته الريح 



  :يةـ شخصيات أسطور

ون                        ل راحوا يوظف ى توظيف الأساطير في أشعارهم، ب اهليون عل شعراء الج لم يقتصر ال

ره ] يؤخذ[لها أبعاد فكرية تؤآد رفضهم بأن     ((شخصيات   ا هو الحال    )430())البريء بذنب غي ، آم

دون ، ، التي غدا قتلها على يد أبيها، مثلا لكلّ من يعاقب          )لقمان بن عاد  (ابنة  ) صحر(في أسطورة   

الواأن ير ا، فق ب صحر: ((تكب ذنب ب إلا ذن الي ذن شعراء  )431())م ه بعض ال ر عن ا عبّ و م ، وه

  .)432(الجاهليين

ة في                        ن أذين ا عروة ب د وظفه شعر الأموي، فق وقد وردت هذه الشخصية الأسطورية في ال

  :دون أن تأتي ذنبا تستحق معه ذلك الظلم، يقول) ليلى(شعره، للإيحاء بالظلم الذي لحق محبوبته 

أت   أتج ى إذا ن ا بليل ع تهيام حْرُ م تْ صُ ا ظُلِم ا آم ا ظلم  )433(وهجرانه

ة رة القلق سه المتحي شاعر نف شاعر  ، يخاطب ال ة م ه، مخلف ه وصدودها عن دِ محبوبت ن بُعْ م

راث بأسطورة                  ده الت الحب والشوق تضطرم في نفسه، مما جعله متأرجحا بين الحب والهجر، فأم

ه      وما حاق بها من ظلم وجور، ل      ) صحر( م بمحبوبت اع الظل دم إيق بيله لع د     . تكون س ه ق م فإن ومن ث

ذر             دها، والتماس الع ع بع ول بواق استثمر هذه الأسطورة لغرض فني، هو إيجاد مسوغ لنفسه، للقب

  .لها في ذلك 

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
 ) .يأخذ( ، وقد ذآر المؤلف آلمة 316:  الأساطير في الشعر العربي قبل الإسلام)430(
 .2/264: مع الأمثال، مج153:  أمثال العرب)431(
  .49:شعر خفاف بن ندبة:  ظ)432(
 .332:  شعر عروة بن أذينة)433(



  الفصل الثالث
  الأثر الأدبي والفني

  :ـ الأثر الأدبي 

سائدة في    الشعر ديوان العرب، وسجل مآثرهم ومفاخرهم، وصورة ت   اة ال عكس مظاهر الحي

ك     ا ذل شأ فيه ي ن ة الت ن البيئ ا م تمدت معطياته د اس اهر ق صور،وهي مظ ن الع صر م أي ع

ام الخصوم،فضلا عن  ا أم اخرة به عارهم للمف ي أش ا ف ى تأصيلها وإثباته شعراء إل شعر،فعمد ال ال

  .الحفاظ عليها من الضياع والاندثار

سج           دعوا من شعر، ون ده        فكان الشعراء بما أب ديوان، ويرف ك ال د ذل ا يم صائد، معين وا من ق

ه؛   ه ويروون ه، ويحفظون ون النظر في شعراء خصوصا يجيل ا، وال اس عموم ذ الن ه،حتى أخ وينمّي

يما             )434(لينشروه ويذيعوه بين الناس    ا، ولاس ا، وتثقيفه ذيب النفوس وصقل مواهبه ، ويكون أداة لته

شعر وصوغه          ((الشعراء منهم  د نظم ال زال       فقد آان من يري ه شعره،وما ي روي عن زم شاعرا ي يل

د اآتملت     )435())يروي له ولغيره حتى ينفتق لسانه، ويسيل عليه ينبوع الشعر  ه شعرا، ق ، فينهل من

  .أصوله لديه، وتنامت موهبته من خلاله

د حدود                     ا، لا تقف عن وقد آانت رواية الشعر، والإطلاع على أشعار الآخرين، والتثقف به

ه؛ إذ  صر بعين ة       لا يم((ع ر بمرحل م يم لام، ل ي الإس ة أو ف ي الجاهلي ر، ف اعر آبي صور ش ن ت ك

صائد ومقطعات           م من ق ا روائعه ، من  )436())الرواية، يطلع فيها على نتاج الشعراء، ويحفظ خلاله

  .)437(شأنها أن تزيد من رصيده اللغوي والفني،وتسهم في إثراء ثقافته الأدبية

ى ال      ويين إل ى     وهكذا اتجهت عناية الشعراء الأم ه،ويطلعون عل زودون من شعر الجاهلي، يت

ه شعراء،بوصفه    ، روائع لافهم ال م أس ا له ي خلفه شعر    ((الت ا ال ن محوره ق م ي انطل دة الت القاع

ا      )438())العربي في عصوره المختلفة، وهو الثروة الأصيلة في تراث اللغة          ة،التي استعين به العربي
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  .)439(على تفسير القرآن الكريم، وضبط ألفاظه وفهم معانيه

ى                 ة إل ؤثرات الجاهلي د لوصول الم ا ـ المصدر الوحي ى أهميته شعر ـ عل ة ال م تكن رواي ول

ى                     م العمر إل ة، ووصل به العصر الأموي، وإنما وصلت أيضا عن طريق أناس عاصروا الجاهلي

د      عارهم، ق اهليين، وأش ار الج ن أخب را م ي أن آثي ا يعن ده، مم لام وبع أواسط عصر صدر الإس

ى  رزدق وصلت مباشرة إل لا واسطة،آما هو شأن الف ذين عاصروها ب ويين،من ال شعراء الأم ال

  .والكميت

أة      )440(أما الفرزدق فقد آان راوية لشعر امرئ القيس وأخباره       د لقي الحطي ه ق ،فضلا عن أن

ه شعره،آما سمع من                 ، )441(بالحجاز في خلافة معاوية    ومن ثم فليس بمستبعد أن يكون قد سمع من

ة،                . )442( أشعارهم بعض الشعراء المخضرمين   ا الجاهلي د أدرآت ه جدتان ق د آانت ل وأما الكميت فق

ا       ) 443(فكانتا تخبرانه بما يريد سماعه عن شعراء الجاهلية، وأشعارهم، وأخبارهم          د آانت م فق ،ومن ث

  .مصدرا مهما، من مصادر ثقافته اللغوية والشعرية

ك      وتباينت من شاعر    ، وهكذا تنوعت مصادر ثقافة الشعراء الأمويين      إلى آخر، فقد يكون ذل

  :ورواية شعر الأسلاف، يقول سراقة البارقي، بالإطلاع على الدواوين الشعرية
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ـريقة    ـريض ط ـن الق بت م د أص  ولق

ـه     ـوّه باسم يس المن رئ الق ـد ام  بع

ـة   ـر أمـ ـان شـاع ـو دواد آ  وأب

ـه  ـد أذلّ صـعابـ ـب ق ـو ذؤي  وأب

ـت  ـوم تـعـرض سـان ي ا ح  وأراده

ـن ب  ـنه م ـم اب ـت ث ـده فتمـنّع  ع

ـم   صّر سعيه ـى يق ي سلم ـو أب  وبن

ـها    صر ب ـم يب ـم ل صيـر ث و ب  وأب

ا  ول وحاتم ـي الفح ـدا ف ـر لبي  واذآ

ـه    وى ب ـره وان أل ـعقّرا فاذآ  وم

....  

ـر    ـن شاع نهم م ـري م ـال بح ا ن  م

  

ـل   ـن مهله صادرها قـري ـت مـ  أعي

ـل ـول فـحوم ـذي بالـدّخ ـام يه  أي

ـت نجـوم ـل  أفل ـا يـأف ـم ولمّ  ـه

ـل   ـم يـدل ـض ل صبنّـك راب  لا يـن

سـل    ـق السّل صفّق بالرّحي ـردى يـ ب

ـذل ـم يـخ ـه ل ـال أن قـريـن  واخ

ـرول    ـا ج صـرت ذراع ـما ق ـنا آ  ع

ـل    ـريض بمحف ـن وادي الق لّ م  إذ ح

ـل  ـم تفع شعـراء إن ل ـك ال  سـيلوم

ـل    ـر بـالأخي ـون وطـائ ـب المن  ري

  

س   ـه ولا م ـت ب ـن سمع  تعـجـلمم

  
 

ـعيهم   صى س ـت أقـ ـى أدرآ ي فت ـدول   إن ـس بج ر ولي ن بح ـت م  )444(وغرف

اهليين والمخضرمين                   شعراء الج ن أسلافه من ال ى دواوي ر بإطلاعه عل ذين  ، فالشاعر يق ال

ه عناصر   ، وما زال في أشعارهم إطلاعا وحفظا، استقى منهم أصول النظم   حتى إذا ما اآتملت لدي

وق    ، وتفتقت موهبته الشعرية، نسابت آلماته على لسانهوا، الشعر وجدناه قد بزهم ـ آما يرى ـ وتف

  .عليهم في النظم

شعرية         ، ولعل تنويه الشاعر بهذه الأسماء الكثيرة      ه ال راز عمق ثقافت وسعة  ، محاولة منه لإب

د   ، إطلاعه على تراث سابقيه الشعري والإفادة منه       اة دون أن تكون هذه الإفادة محض تقلي ،  ومحاآ

ه            ،وتعدد أساليبهم في النظم   ، فعلى الرغم من تلون مشاربهم الفنية      د استطاع أن يجد طريق ه ق إلا أن

ة        (طريق وسمه باسمه  ، بينهم شعراء            ، )ولقد أصبت من القريض طريق ه من سواه من ال از ب وانم

  . السابقين له واللاحقين

شعراء           ن ال ى دواوي ع عل د اطل شاعر الأموي ق شعر من     ف ، وقد يكون ال زوده بال ضلا عن ت

  : يقول الفرزدق، بعض الشعراء المعمرين
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ضـوا    ـنوابغ إذ م ـي ال صائد ل ـب الق  وه

ـه    ـانت ل ـذي آ ـة ال ـل عـلقم  والفـح

ـه  ـنّ قـتلـن ـيس وه ـي ق ـو بـن  وأخ

ـش   ـما ومـرق شيـان آـلاه  والأعـ

ضـى ـد إذ م ـد عبي ـي أس ـو بن  وأخ

ـه    ـير وابن ـى زه ـي سلم ـا أب  وابن

ـه   والـجّ شـر قبل ـان بـ ـري وآ  عف

ـا ـت لآل أوس منطـق ـد ورث  ولـق

ه  ـاس ورثت ـو الحم ـي أخ  والحـارث

 

ـرول    ـروح وج ـزيد وذو الق ـو ي  وأب

ـل  ـه لا يـنح ـوك آلام ـل المل  حـل

شـعـراء ذاك الأوّل ـل الـ   ومهـله

ـل   ـه يتمـث ضاعـة قـول ـو قـ  وأخ

ـل   ـه يـتنـحّ ـو دؤاد قــول  وأبـ

ـ ـن الـفريع ـول واب دّ المق ـن ج  ة حي

ـل   ـاب المجم صائده الـكت ن ق ـي م  ل

ل  ه الحنظ الط جانبي سم خ  آال

ـول    صّفـاة المع دع ال ـما ص دعا آ  )445(ص

 
عيه     رزدق، وس ة الف دى جدّي درك م رهم، ن ذين ذآ شعراء ال ؤلاء ال ماء ه ة أس ن ملاحظ فم

ن فحول   الدائب للارتقاء بموهبته الشعرية، وصقل ذائقته الفنية، واغناء لغته، فقد     أطلع على دواوي

الشعر العربي،وعاصر بعضهم، وهم الذين يمثلون صفوة الشعر وأنقاه، فلم يترآوا شاردة وواردة             

سابت                  ادوا، فان من اللغة، إلا وأثبتوها في أشعارهم، أو غرضا من الأغراض، إلا وأبدعوا فيه وأج

  .وتشرّب بها، وتزوّد من مضامينها، إليه تلك الامكانات

ى   )ولقد ورثتُ(،)وهب القصائد لي(وله  ولعل في ق   اء إل ، ما يوحي برغبته الملحة في الارتق

مصافهم، وحيازة قصب السّبق، وبزِّ أقرانه، والاستحواذ على مصادر الشعر وينابيعه الثرة، التي              

  .هيأت له مكانة متميزة بين شعراء عصره

راه يجاهر                شعرية   على أن الفرزدق لا يكتفي بهذا التفوق في عصره، فن ه ال التي  ، بإمكانيات

  :تفوق إمكانيات من نهل منهم، واستقى شعره من ينابيعهم، يقول

ه   ي ب ذي نلتن روف ال أجزيك مع  س

ه     رٌ ولا ابن در زهي م يق صائد ل  ق

ا     يس مثله رئ الق ستطعْ ام م ي  ول

نخّلا        د ت ن ق عْرَ م مع ش كَ فاس  بكفّي

ـلا    وه المخبّ ن حَول ا ولا م  عليه

داً  ا لبي تْ مراقيه رولاوأعي  وَج

ذي     يلان وال ن ع يس ب ابغتي ق وَّلا    ون ان ح ا آ ض م ا بع  )446(أراه المناي

ديهم ـ من               ى أي ذ عل اتذة تتلم ه، وأس انوا مصدرا من مصادر ثقافت ذين آ شعراء ال فهؤلاء ال
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شعرية ـ     ه ال خلال الأشعار التي أورثوها،وأحاط بها علما، وعكف عليها حفظا، حتى تفتقت قريحت

وق                  قد غدوا ميدانا     ل والتف م، ب ة معه ة، من خلال المقارن ه الفني شعرية، وإمكانيات ه ال لإبراز قدرات

  .عليهم في ذلك الميدان

د                           ة التي ق د والتبعي اد سمة التقلي ة إبع رزدق، محاول ول الف ستطيع أن نستشف من ق ولعلنا ن

وا من               تقوا   تلصق به، وسواه من الشعراء الأمويين، الذين اطلعوا على الشعر الجاهلي، ونهل ه، واس

بقوهم،              سير في رآاب من س د وال ة التقلي دين بربق م مقي د يجعله ا ق من ألفاظه ومعانيه وصوره، م

ذاء،                        اة والاحت ى المحاآ ى خروجهم عل ه مصداقا عل م، فجاء آلام دون أن يبتدعوا شيئا خاصا به

صا     ن ق ينظمه م ا س اهر بم راه يج سه، فن شاعر نف ق بال ردي المتعل صعيد الف ى ال ان عل و آ ئد، ول

ابقوه     ه س ا نظم سلكها م ي م الف ف ر (تخ در زهي م يق ا...ل يس   (،)عليه رئ الق سج ام ستطع ن م ي ل

  . وإن تلمذ عليهم وأفاد منهم) لبيدا وجرولا...أعيت(،)مثلها

  :ـ الأمثال

سن            وسرعة  ، وسهولة حفظه   ، أدب اجتماعي شاع بين الناس، لسيرورته وذيوعه على الأل

ا       وهي صيغ ق  . انتقاله بين الأفراد   ا ومعانيه شدة الإيجاز،       )447(د بولغ في تكثيف عباراته ، فتميزت ب

ا في                             ة توظيفه شاعر إمكاني يح لل ا تت م فإنه شعر، ومن ث ا من ال يقية، تقربه مع توافر خاصية موس

ى، وحسن    ((وقد وصفت بأنها نهاية البلاغة؛ لما اجتمع فيها من  . شعره إيجاز اللفظ، وإصابة المعن

  .، وبذلك يسهل حفظها وتداولها)448())التشبيه،وجودة الكناية

راد              رد من الأف ع لأي ف ة مختصرة، يمكن أن تق ا قصة أو حادث فهي  ((والأمثال في حقيقته

ا          ا لتقريب م ا غالب ؤتى به صورة حية لمشهد واقعي أو متخيل، مرسومة بكلمات معبرة موجزة، ي

شبيه           ة أو الت ي أ     )449())يضرب له عن طريق الاستعارة أو الكناي ا يعن ى         ، مم أ إل ا يلج شاعر إنم ن ال

ستندا في     المثل، إذا ما وقعت له حادثة، تطابق في تفصيلاتها الحادثة التي قيل على إثرها المثل، م

ذي قصده         ((ذلك إلى  اللمحة القصيرة الدالة، تارآا لذهن السامع ربط المثل بالقصة، ليفهم المعنى ال

ذآره ا            )450())الشاعر شاعر ب ر،أي أن ال ه العب ستخلص من ي،           وي ة المتلق ى معرف د عل د اعتم لمثل،ق

  .بتفاصيل قصة ذلك المثل،مما يعني أن المثل وقصته قد انتقلا إلى العصر الأموي
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د                  دا من رواف ا، بوصفها راف ادوا منه ة، وأف لقد وقف الشعراء الأمويون عند الأمثال الجاهلي

ة، لا تقف       ثقافتهم، التي انسابت إليهم من العصر الجاهلي، لاسيما وان ثقافة الشا           عر الأموي الأدبي

ي،          الأدب العرب ة ب ه العميق ع، وأحاطت ه الواس ي إطلاع ى ف ا تتجل ط، وإنم شعر فق دود ال د ح عن

  .بمفهومه العام ،من شعر و نثر، وتوظيفهما في شعره

عارهم  ي أش ال ف ذه الأمث اين حضور ه د تب ة  ، وق ا وإمكاني ه به شاعر، وإلمام ة ال ا لثقاف تبع

  :ن هذه الأمثالالإفادة من مضامينها م

  :، ورد المثل عند الكميت قائلا)451())أثَقَل من حِمْلِ الدُّهيم(( .1

وتكم صبّـح بي لاً لا ي دان مه ي   أهم ا يزب دُّهيم وم ل ال ذنبكم حم  )452(ب

ه خصومه      شاعر تنبي ا ال ن خلاله اول م ي يح د، الت د والوعي ة التهدي ت نغم ي البي دى ف تتب

ه  وتحذيرهم من الطيش والسفه،ولع   ) همدان( ذنبكم (ل قول صيبهم من        ) ب د ي ا ق سويغ لم ا هو إلا ت م

ل   ول أو بفع ا بق عوا إليه د س ل .ويلات،ق شاعر المث تثمر ال د اس دهيم(وق ل ال ه )حم ستخلص من ؛ لي

صة      ضار ق ستدعي استح ل، ي ر المث يما وأن ذآ ي مواقفهم،لاس ر ف دوا النظ صومه العبرة،ويعي خ

غ وأشد                 .المثل وأحداثه،مما يبعث في نفوسهم الخوف والهلع       م، هو أبل د يحيق به ا ق  هذا التلميح لم

ه  صريح ب ن الت هم م ي نفوس أثيرا ف ه . ت ي قول وتكم(وف صبح بي و ، )ي ذا الوقت ه ى أن ه ارة إل إش

  .؛ ليأخذوهم على حين غرة ويوقعوا بهم)453(المفضل لديهم للغزو والإغارة على الخصوم

  . يقول عروة بن أذينة)454())إذا ما القارظ العنزي آبا(( .2

اأه شا جنابه يِّ وح ك دارُ الح  اجت

شاشة     ضى وب ا م ا م م ذآّرتن  نع

 ....  

ا    يَّ جوابُه ا وع م تكلمن ت ل  أب

ا    ال انتحابُه نفسُ ط ا ال  إذا ذآرته
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ـبت   مّ تقلّ سعدى لان ث شا ب  وعي

ا   ـةُ بينن دّهر خُلّ ود ال ن تع  ألا ل

ا     ـفوس انقلابُه ال النّ هٌ غ ه حقب  ب

ا    ارظينِ إيابُه اب الق ن إي  )455(ولك

شاعر    و سه م ي نف ر ف ا تثي ا أيام ستذآر معه ا، وي ه يناجيه د أطلال محبوبت شاعر عن قف ال

ضائها       ى انق م عل ين حزن وأل د غدت   . متناقضة، ما بين سرور بتلك الأيام التي قضوها معا، وب لق

يما                  ا، لاس ا أهله ) سعدى (تلك الأطلال ملاذا لقطعان الوحش، فهي أنيسها ورفيقها، بعد أن غادره

ام ،         التي آانت   تثير في نفسه الشوق، وبرحيلها تعاوره الحزن، وتملكه اليأس من استرداد تلك الأي

ـ         ، وعيشها من جديد   ا ب ا رهن ارظين   (جاعلا إيابه اب الق د              )إي ه لا يري دا، وآأن ودا أب م يع ذين ل ، الل

  .بذلك أن يمنّي نفسه الأماني الكاذبة، والآمال المستحيلة

  :ف جرير المثل في هجائه الفرزدق قائلا وظ)456())أذل من قَرْمَلَةِ. ((3

ه   وذ بخال رزدق إذ يع ان الف  آ

....  

ـلا    ـارم والع ـن المك ـاك ع ى أب  أله

لِ    ت القَرْمَ وذ تح ذليل يع ل ال  مثِ

  

ـل  ـاع المرج ـائف وارتق ـي الكت  )457(ل

ار،               يرسم الشاعر صورة ساخرة، تكشف عن فرار الفرزدق من هجائه الموجع، موليا الأدب

اه               قد تقطعت    ا ذاك إلا لأن أب به السبل، بعد أن جرده من آل حسب ونسب، ومأثرة تنسب إليه، وم

دادة (ـ آما يصوره ـ قد شغله عمله  )458(قين ذآر،       ) الح ود ال ة، وخل سعي وراء المجد والرفع عن ال

ه                    ذلك عن آثر، ف ه والبحث عن الم ده الانصراف عن قانعا راضيا بما آل إليه أمره، فلم يكن من وآ

ر                شيء بعيد  ، مما حدا بالفرزدق إلى التخلي عن هذا النسب، ومحاولة الارتقاء إلى نسب آخر، أآث

ة     ه   (شرفا ورفع وذ بخال ل                      )يع ستثمر المث ه،فراح ي ه من ذا إلا وطاعن ه منف دع ل م ي را ل ، ولكن جري

ل                        ل، وهو ذلي ان آمن لاذ بالقرم ه، آ اذ بخال ؛لإيلام خصمه، والنكاية به، فكأنما الفرزدق حين ع

  .أصلا

  :، ورد المثل في شعر مسكين الدارمي قائلا)459())أعيا من باقل. ((4
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س    ل دام اء واللي بط الظلم ى يخ  أت

....  

رى   يه للق ى مراس د ألق ول وق  يق

ا   ذا طرقتن ا له ري م ت لعم  فقل

لٍ حبان وائ ه س م يعدل ا ول   أتان

لُ    و آم ذي ه ري ال ن غي سائل ع  ي

  

لُ؟   اس فاع اجُ بالن ا الحج ي م ن ل  اب

اجُ ل ودع الحج لُفك ت آآ ا أن   م

لُ   و قائ ذي ه ا بال ا وعلم  بيان

 
ه ى آأن ـقْمُ حت ه الل ا زال عن لُ  فم م باقِ ا أن تكل يِّ لم ن الع  )460(م

ام       ه إلا القي ان من ا آ سبل، فم ه ال ت ب د أن تقطع ه، بع د طرق ن ضيف ق شاعر ع دثنا ال يح

تئناس بالحديث                 ا الضيف الاس سامرة   بضيافته، ثم تجري بينهما محاورة، يحاول من خلاله ، والم

ام؛                )ما الحجاج بالناس فاعل   ( شاعر بالطع ادره ال ى ب ة، حت ، مطلق العنان للسانه في الكلام والإبان

ه   ر في ضتان،الأولى يظه دو صورتان متناق ا تب ذا الغرض، وهن ه إلا له م يطرق ه أن ضيفه ل ليقين

نه يَبُذ الآخرين   الضيف وقد بلغ من فصاحته، وبيانه، وحسن حديثه، آل مبلغ، حتى ليظن السامع أ             

ك      ي ذل يته ف نهم وذاع ص تهر م ن أش ى م د، حت ه أح ه، ولا يجاري ل (بكلام حبان وائ ا )461()س ،أم

ا  د أن زاحمه ه، بع ى فم بيلها إل لام، وضلت الكلمات س ه الك ج علي د ارت ة،فنراه وق صورة الثاني ال

ة والإيضاح                ) اللقم(الطعام   ه العجز عن الإبان ا (وغدا بديلا عنها، حتى بدا علي ل     لم م باق ، ) أن تكل

  .عجز باقل عنها

ذَرْعِكَ. ((5 صد ب رّف،  )462())أق ديحها لآل مط ي م ل ف ذا المث ة ه ى الأخيلي ت ليل ، وظف

  :، قائلة*والتعريض بعبد االله بن الزبير

رفٍ   دهر آل مط زون ال ا  لا تغ دا ولا مظلوم ا أب  لا ظالم

م    ت بلاده و وطئ ذرعك ل صد ب ا      فاق اقُ قروم ك الحق تْ بكارتُ  )463(لاق

                                                 
  .57: سكين الدارميديوان م) 460(
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ه، والاستهزاء،                         توجه الشاعرة خطابها إلى المهجو، في شكل نصح، يحمل في طياته السخرية من

اره إلى   )ظالما أو مظلوما   (والتحذير من محاولة الإقدام على مواجهة ممدوحيها في جميع الظروف               ؛ لافتق

دام التي من شأنها أن ت              . الأسباب التي تؤهله لذلك    م        ولعل من أهمها الشجاعة والإق أ صاحبها لإيقاع الظل هي

) فاقصد بذرعك   (وقد استثمرت الشاعرة المثل         . بالآخرين، بغزوهم، أو دفع الظلم عن نفسه، وإدراك حقه         

التي تكشف    ) القروم(و) الحقاق(للإيحاء بذلك، والتدليل على ضعف المهجو، وقلة حيلته، فضلا عن صورة          

  .عن الفارق الكامن بينهما في القوة والشدة

  :، ورد المثل في شعر عمر بن أبي ربيعة، قائلا)464()) العصا قرعت لذي الحلمإن. ((6

ة    أي راح ي الن ي وف ب أخبرن ا قل  ي

بابةً نُّ ص اً أم تح ع يأس  أتجم

ا   ت بوده ين بان ر ح صبر خي  ولل

صا      ك الع د ل ل هن ي وص تْ ف د قرع  وق

صنعُ؟    ف ت وى آي د ن وت هن ا ن  إذا م

زعُ؟    ت وتج ين بان دٍ ح ر هن ى إث  عل

ؤاد   رُ ف شعُ وزج ين يخ ان للب  آ

رَعُ  م تقْ ذي الحل ت ل ا آان ديما آم  )465(ق

ى المشاعر المتناقضة                       سيطرة عل ه لل ة من سه، محاول شاعر لنف ات خطاب ال يتبدى في الأبي

التي هيمنت عليه، بعد أن أدرك حقيقة فراق محبوبته وصدودها، وهو أمر قد نبه إليه، وحذر من        

ل في إطار الغزل     ،)لك العصا... قرعت(الصعوبات التي تكتنفه   شاعر المث ومع  . وبذلك استثمر ال

شاعر؛ إذ                    دى ال اين ل د تب ه ق دار توظيف ه، إلا أن م أن المثل قد بقي محافظا على أصله الذي قيل في

سه من                        رّ في نف ا ق ة م ه، ومخالف اه محبوبت غدا المثل وسيلة فنية، للبوح بمشاعره، وأحاسيسه، تج

  .لتأسي بديلا عن الحزن واليأس والفراقنصح الآخرين، ومن ثم اتخاذه الصبر وا

  :ويقول آثير عزة

واآم   أرضٍِ س اني ب ك جثم ان ي  ف

ا   لو ذآرته ين أس ذا ح تُ ه  إذا قل

عُ       دهرَ أجم دكِ ال ؤادي عن إن ف  ف

زعُ    وق وتن سي تت ا نف َّـت له  فظل
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صا      ك الع ا ل ون فيه رع الواش د ق  وق

ا    ى البك ازعين عل ومُ الج تُ ال  وآن

ذي   ت ل صا آان رعُوإن الع م تُق   الحل

زعُ؟    ازعين وأج ومُ الج ف أل  )466(فكي

ه عمر،مع ملاحظة أن            تثمره في ذي اس سه ـ الغزل ـ ال  استثمر الشاعر المثل في الإطار نف

ه النصح                 سدون إلي ذين ي م ال اة ه رع الواشون   (آثير قد جعل الوش ك العصا   ...ق ى   ) ل ه عل ويلومون

ه        ، الأخذ بنصحهم  وعدم،حبه،وآأنها محاولة منه لتسويغ رفضه لكلامهم      م لا يرجون ل لاسيما وأنه

م  (الخير، آما آان أصحاب      ه                      ) ذي الحل دا علي ا، وان ب اة هن ول الوش أن ق م ف ك، ومن ث يرجون ذل

ساد    نهم، وإف ة بي اع الفرق ي إيق دوها ف ي اعتم ائل الت ن الوس يلة م ل وس د جع ه ق صح، فان مة الن س

  . وهو ما أراد الشاعر إظهاره،حبهم

دارمي؛          ، )467())بالصرائم أعفرا به لا بظبي    .(( 7 وظف الفرزدق المثل في هجاء مسكين ال

  :قائلا، لرثائه زياد بن أبيه

ا  ك إنم ى االله عين سكين أبك  أم

ـهُ     اني نعيّ ا أت ه لم ول ل  أق

دّرا      ا إذ تح لالٍ دَمْعه ي ض رى ف  ج

را    صّـريمة أعْف ي بال ه لا بظب  )468(ب

ى خصمه   ، يتوسم فيه النصر والعونيتوجه الشاعر بهجائه إلى فرد من أفراد قومه، آان  عل

ه             )469(زياد، لموقفه منه، وسعيه للإيقاع به      ه لا مسوغ ل اءه علي ه وبك دو أن  . ، ومن ثم فان حزن ويب

ستغرب من موقف المهجو،                         رزدق ي الروح القبلية التي تأججت  في العصر الأموي، جعلت الف

يم (لاسيما وأنهما ينتميان إلى قبيلة واحدة         ا يوجب ع     )تم ه ومناصرته،          ، مم ى جانب ه الوقوف إل لي

م يتحقق     ا ل د                  ، وهو م رى ـ ق ا ي ه ـ آم ك أن اء مسكين بالضلال؛ ذل رزدق بك ا وصف الف من هن

ه             ا ل ي، وسلك سبيلا مخالف شاعر        . انحرف عن العرف القبل ه ال ذي يوجه وم ال ولتكتمل صورة الل

ي     ، عليهويشمت به، مبينا أن فقده أهون       ) زياد(للمهجو، نراه يسخر من المرثي       ه لا   (من فقد ظب ب

  .وأقل إثارة لمشاعره، )أعفرا...بظبي
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  :، ورد المثل في شعر الراعي النميري، قائلا)470())لا ناقتي في هذا ولا جملي. ((8

لُ ت أم تغِ وي أن ليمى أتث ت سُ  قال

....  

دُهُ     أتي مواع ل ت ركِ ه ت خي  أمل

ةً   تِ معْلَنَ ى قل كِ حت ا هجرت  وم

ة ال   ض الحاج سِّيك بع د ين سلُ؟وق  ك

  

ل    كِ الأم ن تلقائ صّـرَ ع ومَ قَ  والي

لُ  ذا ولا جم ي ه ي ف ة ل  )471(لا ناق
ى       سعى إل يبدأ الشاعر حديثه باستفهام، تنعكس من خلاله الحيرة والقلق الكامنين في ذاته، في

ع    ا م اورة يجريه لال مح ن خ ا م وح بهم ليمى(الب سه   ، )س زا لهواج وى رم ون س د لا تك ي ق الت

أتون               ل((وخوفه، لاسيما وأن     ا ي را م لشعراء أسماء تخف على ألسنتهم وتحلو في أفواههم، فهم آثي

ا زورا م، )472())به ن ذاته ا م د ينتزعونه ون )473(أو ق دورهم، فتك ه ص يش ب ا تج ر عم ، للتعبي

ايرهم في                      د س ات نفوسهم،ويبدو أن الراعي ق وح بهواجسهم، ومكنون ل للب المحاورة السبيل الأمث

ى          ،) أتثوي أنت أم تغل   (دام والإحجام   ذلك، مبديا تردده ما بين الإق      ه إل ة دعت ذه المشاعر المتباين ه

ي    رض فن ل لغ تثمار المث سير      ،اس ى الم ه عل سويغا لحث ه ت د في د وج ه ق وص  ، وآأن رك النك وت

  .والتخاذل

  :، ورد المثل في شعر جميل بثينة قائلا)474())ملكتَ فاسْجحْ. ((9

جحي  تِ فاس د ملك ك ق ينَ إن ري     أبث ن آ ك م ذي بحظّ لِوخ  م واص

لها  ا وص ةٍ علين رُبَّ عارض ازلِ     فل ول اله ه بق دِّ تخلط  )475(بالج

اه             ه تج ن عواطف ر ع يلة للتعبي ه وس ذا من زل، متخ ار الغ ي إط ل ف شاعر المث تثمر ال اس

ه          ام قلب سه،وامتلاآها لزم ا،والتقرب        ، محبوبته، وإشعارها بمكانتها من نف تدرار عطفه أملا في اس
                                                 

ة            ) 470( ن ثعلب اد ب ن عب ر وتغلب       ،أول من قال المثل الحارث ب ين بك شبت حرب البسوس ب اعتزلهم ا ،حين ن دخل في شيء من أمرهم       ف م ي ل ،لحارث ول ل  :وقي إن المث

م     .جاءت به بنت له من غيرها يقال لها الفارعة     ،بعد أن اتهمها بالتستر على فعل منكر      ،قالته لزوجها ، للصدوف بنت الحليس العذرية    رّي من الظل د التب ويضرب المثل عن
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ا       ) 473( ه ـ أداة لإظه زا ينتزعه من ذات ة أم رم ة ـ سواء أآانت حقيق رأة العاذل شاعر من الم ه ال ذ في ط يتخ اك نم واد هن صائد الأج ي ق يما ف ر الفخر الشخصي، لاس

 .27ـ 24: دراسات نقدية في الأدب العربي: ظ. والفرسان، فتشخص تلك العاذلة لتمنعهم من ذلك

ك فكف   فأمر بلطمه، حتى ، فأخبره به،وآان قد سأله عن بعض الأمر، في حديث له مع الحارث بن أي شمر الغساني، أول من قال المثل أنس بن الحجيرة        ) 474( قال ذل

ا                ) ع(قد قالت ذلك لعلي     ) رض(إن عائشة :وقيل، عنه دنا من هودجه ى الناس ف ل، حين ظهر عل لام   ، يوم الجم ا بك ذلك   ، وآلمه ه ب و، أي    : والاسجاح ، فأجابت حسن العف

 . 2/283:مثالمجمع الأ،2/248:جمهرة الأمثال، 118:أمثال العرب: ظ. ملكت الأمر عليّ، فأحسن العفو عني، وأصله السهولة والرفق

 .178: ديوان جميل) 475(



ه            وبذلك استطاع الشا  . إليها ل في ذي قي د       ، عر أن ينقل المثل من الإطار ال ى إطار جدي ، )الغزل (إل

  .مستثمرا قدرته الفنية في ذلك

  :ويقول الطرماح

ي تُّ أن يل صام إن مُ ا صم اذرُ ي  أُح

ـةً   ك صكّ وم رأس ط الق كّ وس  إذا ص

صْلحِ      رُ مُ رؤٌ غي اكَ ام ي وإي  تُراث

ادي   ه الن ول ل جحِ :يق تَ فاس  )476(ملك

ات  ي الأبي دى ف ا غاب ، هواجس الخوفتتب ده، إذا م ى ول شاعر عل ي تملكت ال ق الت والقل

ده                       ه حال ول ا سيكون علي وحي بم ، عنه، وتقطعت به سبل الحياة، مستعينا بالمثل ليرسم صورة ت

ة   )زوجه (وآأن الشاعر يحاول بذلك أن ينبه . وطبيعة الظروف القاسية التي سيعانيها  ى طبيع ، عل

ر مصلح    (العنصر الغريب   العلاقة التي قد تربطهم بذلك       يهم    )امرؤ غي استحواذا  ، ، واستحواذه عل

  .   يجعله مالكا لزمام أمورهم، وقادرا على التحكم بهم، ومن ثم إمكانية العفو والصفح عنهم

بحسب طبيعة الغرض، والمعنى   ، وهكذا نلحظ تباينا في توظيف المثل، من شاعر إلى آخر       

ى مجال آخر،       الذي يريد الشاعر إيصاله، مما يعني إم       ه، إل ل في كانية نقل المثل من مجاله الذي قي

  .مع المحافظة على المعنى العام له

ون شعراء الأموي ا ال اد منه رى أف ال أخ اك أمث عارهم، وهن ي أش تثمروها ف ة ، واس خدم

ا   ة منه هم الفني انية  ((،لأغراض ر س ن بعي د  ((،)477())أذلّ م ضة البل ن بي ن  ((،)478())أذلّ م   أذلّ م

رة  ع بقرق سّلمة  ((،)479())فق صب ال صبه ع ة  ((،)480())ع ن المدي ث ع ا،)481())آالباح   . وغيره

  :ـ الأثر الفني

اهلي       صر الج ن الع ة ع شعرية الموروث اذج ال ل النم ل   ، إنّ تأم وذج الأمث ر أن الأنم يظه

ة        قة مترابط دات متناس لاث وح ن ث ون م وذج المك و الأنم ا ه ة فني صيدة المكتمل ة ـ     ،للق المقدم

                                                 
 .89: ، شعر الأحوص الأنصاري77ـ76: ديوان سراقة البارقي: وظ. 107: ديوان الطرماح) 476(

 .329: ديوان الطرماح، 1/283:مجمع الأمثال: ظ. هو البعير الذي يستقى عليه الماء)  477(

 . 203:شعر الراعي النميري، 1/285:مع الأمثالمج:ظ. ولا ترجع إليها، هي بيضة تترآها النعامة في الفلاة)  478(

ا   ، فتوطأ بالأرجل ، ولا أغصان ، وهي ذليلة لأنها لا أصول لها     ، والجمع فقعة ، الكمأة البيضاء : الفقع)  479( ال  :ظ. ولا تمتنع على من اجتناه شرح  ، 1/284:مجمع الأمث

  .445:ديوان جرير

وه      وهي شجرة إذا أرادوا قطعها، عصبوا أغصانها عصب       )  480( ره         . ا شديدا، حتى يصلوا إلى أصلها فيقطع ى آ شيء عل ه ال ستخرج من ذي ي ل ال ل للبخي . ويضرب المث

  . 1/9:شعر الكميت بن زيد الأسدي، 2/17:مجمع الأمثال:ظ

ا     ، فبحث الصيد بأظلافه في الأرض    ، إن رجلا قد وجد صيدا ولم يكن معه ما يذبحه به          : قيل)  481( ؤدي      ويضرب ا . فسقط على شفرة فذبحه به شيء ي ل في طلب ال لمث

 .317:ديوان الفرزدق، 2/157:مجمع الأمثال، 362:فصل المقال: ظ. صاحبه إلى تلف النفس



الخ ـ والرحلة بما تتضمنه من مكابدات الشاعر في  ... لل أو غزل أو ظعنبلوحاتها المختلفة من ط

ات الصحراء                 ه بأحد حيوان ار    (الصحراء المقفرة، وما ينبثق عنها من تشبيه ناقت ور الوحش،حم ث

ل       ) الوحش،الظليم سه، انتق شاعره وأحاسي ه، واستنزفت م حتى إذا ما استوفت تلك اللوحات معانات

  . من أجله بنيت القصيدةإلى غرضه الرئيس، الذي

ين                 ومن ثم فقد آان هذا الأنموذج مدار حديث النقاد القدامى، الذين اتخذوه أساسا للمفاضلة ب

  .، من خلال النظر إلى مدى التزامهم به، أو خروجهم عليه)482(الشعراء في مختلف العصور

شهير  من أوائل من أشار إلى هذا الأنموذج في نصه        ) هـ276ت  (وقد آان ابن قتيبة      ، )483( ال

صيدة       يما ق صيدة ـ لاس الذي أظهر فيه اهتماما بالشاعر، والحال النفسية التي تلازمه وقت نظم الق

اه   ، المديح ـ فتدفعه إلى التزام بعض الأجزاء والإطالة  ا إي أو التقصير فيها، أو التخلي عنها، مطالب

ا  )484())دل بين هذه الأقسام فالشاعر المجيد من سلك هذه الأساليب، وع      ((بتحقيق التناسق بينها     ؛ لم

رم وشجاعة                    ة، من آ تحمله قصيدة المديح من أهمية في الشعر العربي، متمثلاً بإبراز القيم الخلقي

  .إلى غير ذلك، التي حرص ابن قتيبة ـ فيما يبدو ـ عليها...ومروءة

ا                  سريّا، وإنّم ا ق ا إلزاميّ ان دعوة     على أنّ ذلك المنهج الذي وضعه ابن قتيبة، لم يكن منهج  آ

ن    ر م دا بكثي ا ح ا، مم ي العصور آله تمعهم ف اتهم بمج ي علاق ة ف ق المثالي شعراء، لتحقي ادة لل ج

ة،                   تيعاب تجاربهم الانفعالي ى اس درة عل ه من الق ا وجدوا في إرادتهم ـ لم ه ـ ب ى التزام شعراء إل ال

ين ا                إنّهم يرضون جمهور المتلق سه، ف وا    فتتحقق بذلك غايتهم الذاتية، وفي الوقت نف م يكون ذين ل ل

وع شعره         ((بمعزل عنهم    ان ن ا آ شاعر أيّ ة في                ... فال ة الفني ى إشباع الرغب شعر إل نظم ال يهدف ب

ا )485())نفسه أولا،ثم إرضاء جمهوره، ونيل إعجابهم ان ـ في الغالب ـ         ، ثاني ذي آ ك الجمهور ال ذل

  .دافعا للشعراء، يحثهم على التنافس والتجويد الفني ضمن هذا المنهج

را في                         وإذا م  د شهد تطورا آبي دنا أنّ المجتمع العربي ق ا اقتربنا من العصر الأموي، وج

ة  ة، والفكري ة، والديني صادية، والاجتماعي سياسية، والاقت ادين، ال تى المي ا أن . )486(ش ان طبيعي وآ

ا     يشخص هذا التطور في الشعر ـ شكلا ومضمونا ـ بوصفه المرآة الصافية التي تنعكس من خلاله

  . ومستجدّاتهصورة العصر

                                                 
 .10: ، دراسات نقدية في الأدب العربي28: بناء القصيدة في النقد العربي القديم: ظ) 482(

 .75ـ1/74: الشعر والشعراء: ظ) 483(

 .76ـ1/75: ن.م) 484(

 .187: موسيقى الشعر) 485(

 .130ـ55: التطور والتجديد في العصر الأموي: ظ) 486(



ان أن              )487(على أنّ هذا التطور لم يشمل البيئات آلّها        ا، فك ى النفوس جميعه سرب إل م يت ، ول

شعراء       ، بقيت ظلال القصيدة الجاهلية، مهيمنة على أجواء الشعر بشكل آبير          د فحول ال لاسيما عن

ارتباطهم بقبيلتهم، الأمويين، الذين وجدوا ـ فيما يبدو ـ في أنموذج القصيدة الجاهلية، ما يقوي من   

ي         فه الإرث العرب ديم، بوص شعر الق تلهام ال ى اس جعتهم عل ي ش سلطة الت اء ال ن إرض ضلا ع ف

ذا                      سوا في ه د تلم الأصيل الذي خلّفه لهم أسلافهم، هذا من جهة، ومن جهة أخرى، فإن الشعراء ق

اخ        ((الأنموذج   ة المن ا في تهيئ تقبال   من المرونة الأدائية ما يعين الشاعر على توظيفه سي لاس  النف

  .)488())تجربته الآنية المطروحة في غرض القصيدة الرئيس

ة،     اتهم الفني ال إمكاني ال إغف ة الح ي بطبيع ي، لا يعن ار الفن ذا الإط زامهم به ى أنّ الت عل

اتهم       ، وتجاربهم الشخصية  يئا من معان ه ش ك الإطار، وتضفي علي ، التي من شأنها أن تبرز في ذل

شاعرهم سهم، ف ، وم يل     وأحاسي ي  التفاص ور ف ن تط وي م صر الأم ه الع ضفيه علي ا ي ضلا عم

  .)489(الداخلية

                                                 
 .431: الشعراء المخضرمين الدولتين الأموية والعباسية: ظ) 487(

 .107: دراسات نقدية في الأدب العربي) 488(

ى أن) 489( ارة إل دّ من الإش اهلي، إلا أن ّلا ب نهج الج زامهم الم رغم من الت ى ال ويين، وعل شعراء الأم ع من ّ ال م يمن ك ل شهد  ذل ديح(أن ت صيدة الم ورا ) ق دهم تط عن

ديح، الفخر والهجاء             ى جانب الم ضم إل ددة، فهي ت : ظ. ملحوظا، إذ لم تعد هذه القصيدة ، مديحا خالصاً ـ آقصيدة العصر الجاهلي ـ بل أصبحت مزيجا من أغراض متع

 .178: التطور والتجديد في الشعر الأموي



  :ـ المقدمة

ا غرضه            ، تشكل المقدمة وحدة أدائية    تبدو من خلالها تجربة الشاعر الانفعالية، التي أودعه

  .التي تتلاءم وذلك الغرض، وانتقاء المشاهد، وقدرته الفنية في التأمل والتأني، الرئيس

د اختزنت في          إن حديث الشاع ر في المقدمات ـ في الغالب ـ ما هو إلا استرجاعٌ لمواقف ق

ا                اذ من مكامنه ا للنف تقرار في    ، ذاآرته، وتجارب يتردد صداها في نفسه، حتى تأخذ طريقه والاس

ا هو موجز،             ، القصيدة ا م ومن هنا تباينت تلك المقدمات طولاُ وقصرا، فمنها ما هو طويل، ومنه

سية ال النف ا للح ك    تبع ه؛ ذل ي ألحت علي ة الت ق التجرب داع، وعم ة الإب شاعر لحظ ي ألمت بال  الت

شاعر          ((أن ة لل ستطيع   ،)490())المقدمة تمثل الجزء الحيوي الذي تتمحور فيه التجربة الخلاق والتي ن

ا يودعه                    ا؛ لم دقيق فيهم ا، والت ا له صيدة من خلال قراءتن أن نستشف ـ في الغالب ـ غرض الق

  .ملامح توحي بذلك الغرضمن ، الشاعر في مقدمته

ة    ة ـ طللية،غزلي دمات الجاهلي د تنوعت المق ا    …لق شعورية التي يمر به وع التجارب ال خ ـ  بتن ال

ا الذي سنه الجاهليون، بوصفها                     ،الشاعر دمات، وساروا على منهجه فاحتذى الشعراء الأمويون هذه المق

د المحض       الموروث الذي ألفوه ونهلوا منه، إلا أن ذلك لا يعني أنهم قد              ا آانت    ، وقفوا عند حدود التقلي وإنم

  .)491(هناك محاولات للتجديد في بعض تلك المقدمات، ولكن ضمن الأطر التي توارثوها

  :ـ المقدمة الطللية

ل هو                شعر الجاهلي، فالطل ذي    ((تعد المقدمة الطللية من أآثر المقدمات شيوعا في ال ع ال النب

شاعر ولا يجف، و  ال ال ن ب راه م ور ذآ ي   لا يغ ؤثر ف شاعر وي م ال ذي يله ي ال ز الحقيق و الرم ه

يس   وان الأحاس تى أل سه ش ي نف ث ف ه، ويبع ارة والحصى  ، نظم ه الحج ا تخالط ا م ، )492())وغالب

ذآريات،                             سه ال أجج في نف أنها أن ت ون، والتي من ش ه الراحل ا أهل ار التي يخلفه وغيرها من الآث

  .وتبعثها من جديد

ه            لقد أرسى الشعراء الجاهليون دعائم       ى أطلال محبوبت شاعر عل هذه المقدمة، من وقوف ال

ارا           م آث ين وراءه ا، مخلف ذين غادروه ا ال ن أهله ديار ع ؤال ال حبه، وس تيقاف ص ؤي (واس الن

  .حتى تكاد تطمس معالمها، ، تتعاورها الرياح والأمطار)والأثافي وغيرها

سلمون    ، ويبدو أن ظروف الحياة غير المألوفة نهم بعض    التي عاشها الفاتحون الم ـ ومن بي
                                                 

 .22: البناء الفني في شعر ابن الرومي) 490(

 .202ـ185: مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي: ظ) 491(

 .213: خصوبة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجددة) 492(



ى المشرق ـ           دلس أو إل ى الأن ة إل وح مع الجيوش المتوجه الشعراء الذين شارآوا في حرآات الفت

ة       ، وابتعادهم عن الديار والأوطان    ين      ، قد أثارت فيهم آوامن انفعالات داخلية عميق من خلال الحن

ة     اة           ، إلى صحراء الجزيرة العربي ا من مظاهر الحي ا يتصل به ة سبيلا     فكانت المقد  ، وم ة الطللي م

ل أن   ، فضلا عن أن بعض الشعراء لم يبتعد آثيرا عن حياة الحل والترحال           ، للبوح بتلك الكوامن   ب

آان مستمدا من    ، من هنا فان التأثر بهذه المقدمة     . آذي الرمة مثلا  ، منهم من ظل يعيش هذه الحياة     

  .      ومتوافقا مع طبيعة الحياة من جهة أخرى، التراث من جهة

م أسلافهم،                 وهك ذا وقف الشعراء الأمويون عند هذه المقدمة، سالكين فيها سبلا قد أصلها له

سه         ، مع اختلاف بيّـنٍ في مدى الالتزام بتفصيلاتها       شاعر نف راه    ، من شاعر إلى آخر، بل أن ال د ن ق

شعرية، والظروف              ، يدقق في تلك التفصيلات حينا     ة ال ة التجرب ا لطبيع ويوجز فيها حينا آخر، تبع

  .وخضع لمعطياتها، لنفسية التي يخضع لها، فضلا عن طبيعة البيئة التي نشأ فيهاا

  :يقول جرير

ا  ازل والخيام ي المن  ألا ح

ي   ر أن ي غي ا ب ا وم  أحييه

اآنيها     ن س تْ م د خل ازل ق  من

ى  ار حت ريحُ والأمط ا ال  محته

وْنٍ   لُّ ج لَ آ ا الكلاآ رَّ به  وج

 

ا    ا أقام ا م ال فيه كنا ط  وس

د  دِث العه د لأحْ داماأري   الق

ا  دَّعائم والثمام تْ إلا ال  عفّ

اما  ي الأرض ش ومها ف سبت رس  ح

ـا زمُ اهـتزام د يهت شِّ الرّع  )493(أج

 
دقيق في تفاصيلها       د   ،يصف الشاعر أطلال محبوبته، وصفا موجزا،دون ت تيفاء للتقالي أو اس

ن            خص م ا ش بعض م ا ب فها، مكتفي ى وص ب ـ عل ي الغال دماء ـ ف شعراء الق اد ال ي اعت الت

اآثا ام(ره دعائم والثم ة )ال ستطع عناصر الطبيع م ت ي ل اح والأمطار(، الت ا، وغاضا ) الري محوه

بقه واضح             . تدخل في بناء هذه المقدمة    ، النظر عن عناصر أخرى    ر من س وعلى الرغم من أن أث

شبيه   ، أضافها الشاعر إلى الطلل، إلا أنها لا تخلو من صورة جديدة      ، في مقدمته  ازل (وهي ت ) المن

  .)494()شاما(رت فيها الرياح والأمطار بالخال وقد أث

  :ويقول الفرزدق

                                                 
 .يصوت: يهتزم، السحاب الأسود: نبت ضعيف لا يطول، الجون: ، الثمام537: شرح ديوان جرير) 493(

ديار           ، ي النميري صورة أخرى   فقد أضاف الراع  ،لم يقف التجديد في صورة الطلل عند جرير وحده        )  494( نهم عن ال د ظع ه بع ذي هجره أهل : ظ. هي صورة المسجد ال
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سلـم  ـعدى ن لال س ـلى أط ـمّا ع أل

ـا     ـى وإنم ـي عل ـها صحب ا ب  وقوف

ون دت   : يقول ـقد ب ى ول ـهلك أس  لا ت

ـهم ـقلت ل ـها: ف ـي فإن  لا تعذلون

ـم     ـم تـكل ـت ل ـمّا استنطق  دوارس ل

ـم   ـعد التوه ـدار ب وم ال ـرفت رس  ع

ـبرات  ـهم ع ـم ل ستهـام الـمتي  الـم

ـم   ـانت بمعل ـوار آ ـن ن ـنازل م  )495(م

 
ل               د التي تتصل بالطل بعض التقالي دثار        ، يلم الشاعر في هذه الأبيات ب د ان ه بع الوقوف علي آ

ديار         ، وسؤاله عن أهله واستعجامه    ،معالمه ك ال ه لتل ا عدم معرفت اء      ، ومنه د وعن د جه وهو  ،إلا بع

اني فحسب      ،)496(يهمبذلك إنما يقتفي أثر القدماء ويحاآ      اظ        ،ليس من حيث المع ا من حيث الألف وإنم

  .ورغبته في مجاراتهم،وهو ما يشي بمدى تأثر الشاعر بأسلافه، والتراآيب آذلك

  :ويقول عمر بن أبي ربيعة

ـر     ـا الأث ـن أهله ا م ـديار عف ـف بال  ق

....  

ـظرت   ـا ن ـنها آلم ـعينيك م ـدو ل  تب

ـه     ن ب ـد عكف ـاب ق ـول آ ـد ح  ورآ

ـفى   ـر ع ـا الأرواح والـمط  مـعالمه

  

ضـر   ـحي دوداة ومـحت ـد ال  مـعاه

ـر    ـنه ومـنعف ـل م ـة مـاث  )497(وزيـن

ه       ا آلت إلي يقف الشاعر على أطلال محبوبته ـ وان لم يكن وقوفا حقيقيا ـ مجيلا النظر في م

ا         ، تارآين آثارا، حالها بعد مغادرة أهلها    اة فيه را من مظاهر الحي ا مضى مظه ، وداةد(آانت فيم

ى    ، ما لبثت أن أخذت سبيلها إليها     ) الأرواح والمطر (لكن عناصر الطبيعة    ، )آاب، رآد وسعت إل

  . )498(محوها على عادة الجاهليين

ة  ، وهنا نرى الشاعر لا يرتضي لهذه الديار   رة ، أن تبقى خالي ه    ، وموحشة ، ومقف دا ب ا ح مم

  ).الغزلان والبقر(إلى استبدال أهلها بالحيوان 

                                                 
  .التفرس: التوهم، 525ـ524: ديوان الفرزدق)  495(

 .10: شعر زهير بن أبي سلمى، 9:ديوان امرئ القيس : ظ)  496(

ر  : الكابي، وهي الأثافي : جمع راآدة ، الرآد، مكان حضورهم : محتضر، ةأثر الأرجوح : دوداة، 111: شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة     )  497( ل ، الرماد الكثي ظاهر  : ماث

 . وهو التراب، غطاه العفر: منعفر، قائم
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 ـ ـنازل ال ـها  م ـد ساآن ـوت بع  حي أق

ـا ـا دارا وغيـره ـوا بـعـده  تـبدل

ـها     ـي أسائل ـويلا آ ـيها ط ـت ف  وقف

ـر  ـغزلان والـبق ـا ال ـرود به ست ت  أمـ

ـر  ـكراره غي ـي ت ـان وف رف الـزم  ص

ـر  ـم ولا خب ـها عـل ـيس ل ـدار ل  )499(وال

ديار           و    ، إن إشارة الشاعر إلى الحيوانات وهي تروح وتجيء في ال اة      لا تخل من أسباب الحي

ذا المشهد       ا ه اره                ، التي يمثله اة في دي شاعر أراد أن يبعث الحي ي أن ال ا يعن نح الأمل في      ،مم ويم

ا ولا رجاء         ،إمكانية الرجوع إليها  رة التي لا أمل فيه ديار المقف ا تختلف عن ال وهو  ، ومن ثم فإنه

   .)500(وحذا  حذوهم، مشهد قد سلك فيه سبيل القدماء

ه  ل قول اوقفت ف(ولع سه) يه ذي تلب م ال ال الحزن والأل د لح د ، توآي ا ق د أن رأى معالمه بع

ومن ثم فان مساءلتها عن الذين غادروها       ، )قف بالديار (وآانت داعيا أساسيا لوقوفه عندها    ، تبدلت

ة          شاعره المتأجج سويغ لم و إلا ت ا ه واب ـ م ى الج درتها عل دم ق ه ع ن إدراآ رغم م ى ال ، ـ عل

ضطرمة سه الم ه، وأحاسي ساؤله  وآأن ن ت ه ع ا أن تجيب در له و ق ى  ،  ل ه عل ن حزن ك م ف ذل لخف

انهم             ، رحيلهم را بمك د أحاط خب ذ سيكون ق بقه من            . لاسيما وانه عندئ ر من س ذلك يقتفي أث وهو ب

   . )501(ويلاحقهم في ما أصلوه من معاني، الشعراء

  :ويقول الراعي النميري

ديارا    ة ال سأل بعارم م ت  أل

ا  تُ يوم ة فوقف ب رام  بجان

ى س  ا بل ت جواب  ائلتها فأب

ارا؟  ن س ارق أي ي المف ن الح  ع

ارا  ا أح نَّ فم ائل ربعهُ  أس

ارا؟    دمِنَ القف ؤالك ال ف س  )502(وآي

 
ه     ، التي أثارت شجونه وآلامه   ) عارمة،رامة( يحدد لنا الشاعر أماآن أحبته       بما انطوت علي

ل         ، من ذآريات  ات الطل اهلي     ، ثم ينتقل بالحديث عن بعض مكون ا الج ة   )503(ونالتي التزمه ، محاول

ة     ، وبناء أنموذج طللي  ، منه لمحاآاتهم  ه الفني يقترب في تفصيلاته مما تعارفوا عليه؛ لتظهر مقدرت
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  .والإبداعية في ما يقول 

اقٌ   دُ رق ا بل ازلُ حوله  من

س    لّ نح ة آ ا رهين نَ به  أقم

ه زن في نُّ الم ا تح  ورجاف

ألقى ا ف ى منازله رَّ عل  فم

ا لأرض  تُ جاوزه ا قل إذا م

ر ال  ارا  تج ا الغب سات به  رّام

ارا  اً أو قط دْمنَ ريح ا يع  فم

تطارا  ة فاس ن تهام ـزَ م  ترجّ

ارا    ر انتح ال وانتح ا الأثق  به

ارا ه فح اح ل ذاءبتِ الري  ت

ا  سيل والأرواح منه ى ال ؤارا وأبق ا ظ ي منازله ا ف  )504(ثلاث
سير      ع م د تتب شاعر ق ة أن ال ع ملاحظ لال، م ي الأط ا ف ة وتأثيره صف عناصر الطبيع في

ة     ( وانتقاله من موضع إلى آخر    ، لسحابا ه       ) ترجز من تهام ى وصوله أطلال محبوبت اء  ، حت وإلق

ا        اة           ، ثقله فيها، أملا في إحيائه ببا من أسباب الحي يح اخضرار        ، بوصف الأمطار س فهي التي تت

د              د      ، الأرض، ونمو الكلأ والعشب، ومن ثم الأمل والرجاء في عودة أهلها من جدي وهي صورة ق

  .)505(من سبقه من الشعراءاستلهمها م

  :ويقول الفرزدق

لٍ ين وحنب ين روَّيت ت ب  أعرف

ا     ة له ل معرف اج بك ب العج  لع

مها    ـر رس ا وغيّ ت معالمه  فعفّ

ه اد آأن افي والرم رى الأث  فت

طارُ    ا الأس وح آأنه اً تل  دِمن

دِرارُ   ا م ة غبياته  وملث

ارُ   صى مبك روحُ بالح حٌ ت  ري

آرُ م أظ ه روائ وٌّ علي  )506(بَ
فراح يكرر بعض تقاليد    ، يات التزام الشاعر بالأصول القديمة التي تعارف عليها الجاهليون        تظهر الأب 

، بعد أن أتت على معالمها الرياح والأمطار          ، واجالة النظر فيها   ، )507(من تحديد لمنازل أحبته   ، هذه المقدمة 
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وتأنيه في   ، يل مقدمته إن عناية الفرزدق بتفاص). الأثافي والرماد(سوى ما بقي منها شاخصا  ، ومحت آثارها 

وإظهارا لمقدرته الفنية من        ، تأثرا بالأسلاف من جهة        ، يشي برغبته في تحقيق الكمال لها     ، رسم مشاهدها 

  .   جهة أخرى

على أن   ، ويبدو أن ما شخص من معالم تلك الديار قد هيّج ذآرياته، مما حثه على الحديث عن أهلها                   

  .اللائي يتصفن بالعفة والحياء، تنات الممنعاتمجموعة من النساء الفا، الذي يعنيه منهم

يهم   ع وف ا الجمي لّ به د يح  ولق

وا ـنَ إذا التق د بعولهّ سن عن  يأن

اءه    ديث حي غ الح مس إذا بل  ش

ه   ا مرفوع نّ آأنم  وآلامه

ضحى     واتي بال ن الل سْنَ م حُُ وَلَ  رجُ

وارُ    ـنَّ صِ ونِ آأنه ورُ العي  ح

ارُ  ن خِف رزوا فه م ب  وإذا ه

ة أغ س بكريم  رارُوأوان

رارُ ين سِ ديثهنّ إذا التق  بح

ارُ ق غب ى الطري ذيولهن عل  ل

صابـة    ل م ـدن أه ـن يع ـار    وإذا خـرج سراعها الأشب ـخطا  لـ ـان ال  )508(آ

ادي   الهن الم ف بجم م يكت شاعر ل ا     ، أي أن ال وي، وم الهن المعن راز جم ى إب ه إل ا دفع مم

ق ن خُلُ ه م تعن ب لوآهن، يتم ي س دى ف ن، يتب نهن م صدر ع ا ي الهن وم ذلك جم ل ب  حديث، فيكتم

دماء           ، )المادي والمعنوي ( شعراء الق ذي حرص ال ال ال ى    ، الذي يتوافق مع الجم باغه عل ى إس عل

  .)509(محبوباتهم

ساء، وتمهلهن في المشي                  سراعها      (بل أن الشاعر قد وصف لنا حرآة تلك الن ا ل ان الخط آ

ومتهن   ، )الأشبار ى دلالهن ونع ك    )510(وهي إشارة إل د يكون ذل ار       ، وق دو ـ لإظه ا يب ة ـ فيم محاول

د                          يما بع يهن، لاس ده في سبيل الوصول إل ا يكاب مدى استحقاقهن لما يعتريه من حزن وشوق، وم

  .متابعته لرحلة الظعائن، وتتبع مسيرها

                                                 
 .الحديث الذي لا فحش فيه: الكريمة، العسرات: الشمس، 323: ديوان الفرزدق)  508(

 .55: ، ديوان الأعشى الكبير18ـ 15: ديوان امرئ القيس: ظ) 509(

ة،  تعجبهم المشية المتمهلة البطيئة الخطا؛ لأنها أدل ((اعتاد الشعراء على وصف المرأة وهي تتهادى في مشيها، فقد آانت         ) 510( على الرزانة، وانسب بالمرأة المنعم

 .55: ، ديوان الأعشى الكبير61: ديوان امرئ القيس: ، وظ74: الغزل في العصر الجاهلي)). وأآشف عن جمالها



داجهم    رى أح ل ت ك ه اطرح بعين  ف

....  

صارها   تْ أب ون تكاره  وإذا العي

ا ا ردّه رة م دَّلهمسُ نظ ر ال  نظ

ا   ولَ آأنم رأى الحم داجها ف  أح

دارُ    ـلُ الأخ ين تحم دّوْمِ ح  آال

  

ارُ  سراب قف ع ال نّ م رى به  وج

وّارُ   ه ولا عُ وَل بمقلت  حَ

ار    ا الإظه ما به ين س ي الآلِ ح  ف
ه ن قِنوان اد ذراه م لٌ يك ارُ نخ ه الايق ذريعتينِ يميل  )511(ب

ال  وما سلكته من طريق موحش، لا أنيس فيه سوى الر ) ذريعتين(فيحدد لنا مكان رحلتها     م

ى ا     ، عل بقه إليه د س ي صورة ق ر، وه ل المثم شبيهها بالنخ ا بت ا، مكتفي ديث عنه م يطل الح ه ل ان

  .)512(الشعراء الجاهليون

ن،                ، إن اهتمام الشعراء بذآر أسماء المواضع      ة الظع ل أم في رحل ك في الطل ان ذل سواء أآ

ى تجا                   م، لا سبيل إل يما وأن     راجع للذآريات التي أودعوها فيها، وغدت جزءا من ذاته ا، لاس هله

ه، بوصفه صفحة              ، العرب قد عرفوا بعمق ارتباطهم بأرضهم      ون في وحنينهم إلى آل موضع يحل

  .من تاريخ حياتهم، فضلا عن حرصهم على إسباغ سمات واقعية على معاناتهم ومكابداتهم

ي              ي المواضع الت ة ف ي الغالب ـ بتجارب حقيق روا ـ ف د م اهليون ق شعراء الج ان ال وإذا آ

ة      ذآرو ا حقيق ا  ، ها، فإن الشعراء الأمويين قد تباينوا في ذلك، فمنهم من ذآر مواضع لم يمر به وم

  .ذآره لها إلا مجاراة للقدماء، ومنهم من ذآرها لتجارب حقيقية مرَّ بها، وأودع فيها ذآرياته

لاث   ه لوحات ث ي مقدمت رزدق ف تجمع الف د اس ن(لق سيب والظع ل والن وهي لوحات ) الطل

  .، فتأثر بهم وسار على منهجهم)513(عارف عليها الشعراء الجاهليونتقليدية، ت

ة         : ومما تقدم نستطيع القول    ة الطللي توفوا عناصر المقدم د اس ويين ق شعراء الأم التي  ، إن ال

  .  مع تباين في ذلك من شاعر إلى آخر، توارثوها عن الجاهليين 

ل         اذج أخرى عن الطل و       ،  وهناك نم شعراء الأموي ا ال زم فيه بالأصول التي وضعها      ، نالت

  .)514(أو موجزين، الجاهليون، مفصلين فيها ومدققين

  :ـ المقدمة الغزلية
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ة     د المقدم ا بع اهلي، وشاع  ذآره شعر الج ي ال سة التي وردت ف دمات الرئي وهي من المق

ارة     ، الطللية، وترد المقدمة الغزلية ـ على عادة القدماء ـ مستقلة تارة   ل ت أو تخرج من حديث الطل

  .أو أي ضرب آخر، رىأخ

ه عن شوقه  شاعر حديث ضمنها ال ة، في ذه المقدم ي ه رئيس ف ة المحور ال شكل المحبوب   وت

ا من صدود وهجران               ، وهيامه بها  ه منه ا يعاني وي، وم ه والمعن وقطع  ، واصفا جمالها المادي من

دائب                        اة وسعيهم ال أثير الوش اآن أخرى، أو بت ا وانتجاعهم أم سبب من أهله ه، ب اع   علاقتها ب  لإيق

  .الفرقة بينهم، وما يستتبع ذلك من ألم وحزن وبكاء

  :يقول الطرماح

سلّـت  ـوانا تـ ـن ه ـى ع  ألا إن سلم

ـا   ـا أو دلالا فـطالم ـك صرم  وان ي

ـها     ـر أن ـا غي ـا بينن ـق فيم ـم يب  ول

ـة   ـيّ تـحـي ـي إذا ردت عـل  وان

ـت     ـا وأدل ـا بـينـن ـوى م ـتّت ق  وب

ـى و    ـنّت سليم ـبة ع ـلا رق ـتب  مـلّ

ـت    ـول الـمبل ـييت ق ـر إذا ح  تـحي

ـها  ـول ل ـت  : أق ك وطلّ ضرت علي  )515(اخ

ه             ه وهجرت ه التي صدت عن اة         ، يتحدث الشاعر عن محبوبت م والمعان اه أسير الأل ة إي ، تارآ

وا عن     ، وهو بذلك لا يفترق عن أسلافه، وما ذاك إلا من فرط حبه وشوقه لها   ا أعلن را م الذين آثي

   .)516(ما يكابدوه من أجل ذلكو، صدود محبوباتهم

ك الأسماء           ) سلمى(والشاعر باستخدامه اسم     ى تل يلهم إل اهليين في م شعراء الج قد واآب ال

صائدهم    ، )ليلى، هند، سلمى(مثل  دمات ق د  ، )517(التي هي ـ في الغالب ـ أسماء وهمية ترد في مق ق

                       ) .         518(حتى أخذت تتكرر على ألسنتهم، أحبها الشعراء وألفوها

  :وقد يتخذ الشاعر من اسم المرأة أداة للبوح بمكنونات نفسه، يقول عبد االله بن الزبير

                                                 
ه   ، تدللت: أدلت، قطعت: بتت، 47ـ46: ديوان الطرماح )  515( ة ل ة   ، مخالف لا رقب ظ   : ب لا تحف اء   : عنت ، ب شقاء     ، من العن ر ، وهو التعب وال رد وتجيب   : تحي : المبلت ، ت

 .   الساآت

 .83:ديوان الأعشى الكبير، 43:ديوان شعر الحادرة: ظ)  516(

 . 207:ديوان النابغة الذبياني، 41: ديوان قيس بن الخطيم، 62: ديوان عمرو بن قميئة: وظ، 122ـ2/121:العمدة: ظ) 517(

ذه الأسماء                )  518( ويين مجموعة من ه شعراء الأم ى (وردت في قصائد ال د ، دعد ، سعدى ، ليل ة       : ظ) . هن ن أبي ربيع وان عمر ب ر عزة   ، 203: شرح دي وان آثي : دي

 .      215: ديوان الفرزدق، 84,82,69: شعر نصيب بن رباح، 142,129



ب   ادث أم تجن ى ح رم بليل  أص

ه   دي مكان ى آعه ن ليل ودّ م  أم ال

ينٌ    ي ل لُ أن ا لي ي ي م تعلم  أل

اً     ال طارف ن الم ق م ى أنف ي مت  وأن

ضـبُ     نٌ متق ا واه ل منه  أم الحب

س ى ت نّ ليل بُولك  تزيد وتعت

ضبُ  ين أغ بس ح ي عن ضوم وأن  ه

وَّبُ   وب المث و أن يث اني أرج  ف

ـهِ تّلادُ بحق الُ ال فَ الم بُ    أأن تل ي وتقط ن آلام ى ع شمّـس ليل  )519(ت

القائم على القطيعة والبعد والعتاب، وقد تبدى ذلك في محاورة            ) ليلى(تظهر الأبيات سلوك    

وح بخلجات نف          ه بمظهر             جرت بينهما، فكانت سبيلا للب ار محبوبت ا، من خلال إظه سه ومكنوناته

ة ة اللائم رأة العاذل ه  ، الم ه فعل ضي ل ي لا ترت ال(الت ر  ) هضوم،تلف الم ي أث ك يقتف ي ذل و ف وه

  . )520(أداة لإبراز معاناتهم، أو فخرهم، أسلافه، الذين آانوا غالبا ما يتخذون من المرأة

ذا     ه ه ا أراد بحديث شاعر إنم دو أن ال راز ال، ويب و      إب ه نح ي رحلت ه ف ي تعتري اطر الت مخ

ة ممدوحه                د ـ أن يهز أريحي ا يعتق أنه ـ آم ال، من ش ه الم ه وإتلاف دوح، فضلا عن أن آرم ، المم

  .فيزيد في نواله

ة   اب مناخ تْ والرّآ شيّة قال  ع

ة      ك حاج ازح ل صر ن ل م ي آ  أف

شدودة    ا م ذهبُ : بأآواره ن ت  أي

ذلك  ا(آ شعّـبُ ) م ى المت ر الفت  أم

ا زا واالله م اقتيف ـث ن ت تلبّ  ل

عُ    ي داف وت عن ا للم ي م  دعين

ربُ    شمسُ تغ ادتِ ال ى آ سم حت  وتق

بُ  يش مطل ن الع ىّ م ذي ول  )521(ولا لل

ه،              ، وليزيد الشاعر من صعوبة الموقف       راض عاذلت شاهد اعت راه يرسم م ه، ن سوته علي وق

سم  (والسبل التي اتخذتها لتحول دون رحيله    اقتي، تق ذه ا  )أين تذهب، تلبث ن لاعتراضات  ،ولعل ه

سه       ه         ، ما هي إلا خلجات نف ق التي انتابت ل        ، وهواجس الخوف والقل ا وقت الرحي د أن دن وفي  . بع

شمس تغرب      (قوله   ادت ال ام عن             ) حتى آ دام أو الإحج ين الإق ا ب دة تأرجحه م وحي بطول م ا ي م

وغ     بيل بل ي س ا، ف م تجاوزه ن ث شاعر، وم د اصطنعها ال ك صعوبات ق ل ذل دو أن آ ه، ويب غايت

  .وح، أملاً في حق الرجاء، وسعة العطاءالممد

م         سنة ـ وان ل را في هذه ال وإذا آانت المرأة هي التي تبدأ البعد والفراق، فان الفرزدق قد أحدث تغيي

  :وقطع حبال المودة، يقول، يكن ذلك محاولة للتجديد ـ فكان هو البادئ بالصدود والهجران

                                                 
 .تنفر وتعرض: منفق لماله، عنبس، أسد، تشمس: ، هضوم49: شعر عبد االله بن الزبير) 519(

 .27ـ24: دراسات نقدية في الأدب العربي، 191ـ159: ، ديوان عنترة75ـ74: ديوان حاتم الطائي: ظ) 520(

 .50: شعر عبد االله بن الزبير) 521(



زف دت تع ا آ شاش وم ت بأع  عزف

ران ح  ك الهج جَّ ب اول ى آأنم  ت

ا     ل إنم يس بالوص رم ل ة ص  لجاج

رفُ   ت تع ا آن دراء م ن ح رت م  وأنك

فُ ت تيل ذي آن ت ال ي البي وت ف رى الم  ت

فُ   ن يتلط دنو وم ن ي ل م و الوص  )522(أخ

دفعته إلى إنكار الحياة التي عاشها مع زوجه           ، تظهر الأبيات ما انتاب الشاعر من هواجس      

ه، لا يكن           ، )حدراء( ة عن ا غريب ودة        حتى غدت وآأنه ا أي مشاعر أو م شاعر     . )523( له إن ذآر ال

ا مع مجموعة       ، )524(الذين أشاروا إلى ذلك في أشعارهم     ، قد واآب فيه القدماء   ، لزوجه واصفا إياه

  .من النساء الفاتنات، اللائي آن منعمات، مترفات، مخدومات

ضحى   ة ال ن نوم دراء م ت ح  إذا انتبه

ه    ت ب م جل ان ث ن نعم ضر م  بأخ

وب آأ ستنفرات للقل اوم  نه

....  

ا   رار إلا لأهله ع للأس  موان

....  

دما د بع تهنّ الولائ  وإن نبه

ا  ي جن ضبان الأراك الت ون بق  دع

....  

ه    سروانيَّ دون د الخُ سْنَ الفرن  لب

  

رفُ     زٍّ ومط ا دِرْعُ خ ت وعليه  دع

فُ    ين يُرش ا ح ا طيب ذاب الثناي  ع

صرفُ   ه يت ول منتوجات اً ح  مه

  

شفُ ور المشف نَّ الغي ا ظ ن م  ويخلف

  

صعّد ي صفُ ت اد ين صيف أو آ  وم ال

وا     ام عرّف ان أي ن نعم بُ م ا الرآ  له

  

وفُ راق المف زِّ الع ن خ شاعرَ م  )525(م

 
ذا  شاعر بوصفه ه اهليين ،  وال شعراء الج ساير ال ان ي ا آ ي  ، إنم ساء اللائ وا الن ذين جعل ال

                                                 
  .مللت وزهدت: ، عزفت383: ديوان الفرزدق) 522(

  ).أعشاش(مادة: معجم البلدان: ظ. لبني يربوع بن حنظلة، ع في بلاد بني تميمموض: ـ أعشاش

 . 1/211: أعلام النساء في عالمي الجاهلية والإسلام: ظ. على مائة من الإبل، تزوجها الفرزدق على زوجه النوار، هي حدراء بنت بسطام الشيبانية: ـ حدراء

ه   ، تهوغلظته وخشون ، لعل اعتزاز الفرزدق بنفسه   )  523( اء طبع ة                  ، وجف ه من المشاعر الرقيق و غزل ر في خل ر الكبي ه الأث ان ل ة  ، آ ع    ، والعواطف المتدفق ا دف وهو م

  .147: الموشح، 1/376: الشعر والشعراء: ظ. وبسبب من ذلك لما ماتت زوجه النوار ناحوا عليها بشعر جرير، الشاعر نفسه إلى الاعتراف بتقصيره في ميدان الغزل

 .9: شعر زهير بن أبي سلمى، 41:  امرئ القيسديوان: ظ)  524(

ه      : المطرّف ، 384ـ383: ديوان الفرزدق ) 525( ع للأسرار       : أولاده، يتصرف  : رداء من خز به أعلام، منتوجات روح ويجيء، موان ان          : ي زوجن إلا من آ أي أنهن لا يت

  .503ـ502: شرح ديوان جرير، 114ـ110:شعر المتوآل الليثي: وظ. الرقيق: فما يلي شعر البدن من الثياب، المفوّ: السيئ الخلق، المشاعر: آفؤا لهن، المشفشف

 ).نعمان(مادة: معجم البلدان: ظ. قريب من الرحبة، أو واد قريب من الفرات على أرض الشام، واد لهذيل: وقيل، واد بين مكة والطائف: ـ نعمان



ن ميدانا للتفاخر والتباهي، وم   ، ، وآأنهم اتخذوا من التغزل بهن     )526(يتغزلون بهن مترفات منعمات   

  .ثم آلما آانت المرأة المتغزل بها أآثر جمالا وتنعما ودلالا، زاد ذلك من فخرهم

سكن        ، ويستطرد الشاعر في حديثه الغزلي   ة، ت ة ممنع رأة منعم ه مع أم فيحدثنا عن مغامرت

ان يحرسها                   د آ ا، فق صعوبة الوصول إليه ك؛ ل قصرا عاليا، قد دعته لزيارتها، لكنه عاجز عن ذل

ون   دو ـ               وآ ، رجال روميّ ا يب شاعر ـ فيم د اصطنعها ال لاب شرسة، وهي صعوبات وحواجز ق

  .لإظهار شجاعته وقدرته على تجاوزها

ه اني ودون وس دع ف بمحب  فكي

احهم    زون رم اهم راآ هب لح  وص

  

شرّفُ    صرٌ م واب وق  دروبٌ وأب

صفـفُ   والي م ت الع م درق تح  له

  

 
سمنه    رَّ إلا اقت ا م ارية م  وض

....  

سم    وّى ال ذي س وت ال دهُدع  وات أي

ةٍ ا بزمان ي بعله شغل عن  لي

....  

ا    اء علاهم ه م ي عيني ل ف  فأرس

ة    ي قريب امين وه ه ع  فداويت

شَفُ     نء مخْ ى الطّ وّاضٌ إل يهن خ  عل

  

فُ دي وألط ن وري ى م  والله أدن

سعفُ   ا فن ي وعنه ه عن  تدله

  

رفُ  بُّ وأع ي أط وا أن د علم  وق

فُ    رارا فأرش ي م دنو ل ا وت  )527(أراه

دافع ور  ة أن ال ع ملاحظ ك       م ب التمل و ح ا ه ا، وإنم ا حقيقي ن حب م يك امرة، ل ذه المغ اء ه

شعراء               بقه من ال ل       )528(والاستحواذ، وبلوغ الملذات، شأنه في ذلك، شأن من س ذين خاضوا مث ، ال

في آيفية الوصول  ، مع ملاحظة اختلافه عنهم، وإشباع رغباتهم، هذه المغامرات؛ لتحقيق مآربهم  

  .إلى صاحبته

ا             ، امرات العاطفية وانسجاما مع وصف المغ    رأة المتغزل به ادي مع الم ، وأجواء الحب الم

  :يقول، حتى برع فيه، نرى عمر بن أبي ربيعة قد سلك هذا الميدان

                                                 
 .66: ، ديوان طرفة بن العبد17ـ15: ديوان امرئ القيس: ظ) 526(

ة         : الطنء، الترس من جلد  : الواحدة درقة : ، الدرق 385ـ384: ديوان الفرزدق ) 527( ه، الزمان ه وجبروت ده، قوت ة، أي اهر بالطب     : المرض، أطب   : الريب . أي حاذق وم

 .425ـ423: وظ

 .255ـ251: ، ديوان الأعشى الكبير15ـ13: ديوان امرئ القيس: ظ) 528(



سرى شمني ال ة ذي دوران ج  وليل

ـفا  ـلى ش ـاق ع ـيبا للرف ـتّ رق  فب

ـهم   ـوم من ستـمكن الن ـى ي يهم مت  إل

....  

ـت ـهم وأطفئ صوت من ـدت ال ا فق  فلم

ي قمي   اب عن ـه  وغ وى غيوب ت أه  ر آن

 ـ    شية الح ت م صوت أقبل ي ال ض عن  وخفّ

ـهت   ـا فـتول ـييت إذ فـاجأته  فـح

ان ضت بالبن ـالت وع ضحتني: وق  فـ

  أريـتـك إذ هـنّا عـليـك ألـم تخـف

....  

رّر       ب المغ ـول المح شـم اله ـد يج  وق

ـر  ـوف و أنظ ـن يط نهم م ـاذر م  أح

ـر    ة أوع ـولا اللبان ـلس ل ـي مج  ول

  

ـبّ صابيح ش ـؤرمـ شاء وأن  ت بالعـ

ـر  ـوّم سـمّ ـان ونـ  وروّح رعــي

ـي أزور   شية الح صي خ باب وشـخ  ـ

ـر    ـحية تجه ـمخوض التّ ـادت ب  وآ

سـر    رك أع سرو أم ـرؤ مـي ت أم  أن

  وقـيت وحـولي من عـدوّك محضـر؟

ى صاحبته ـ       ، فالشاعر يسرد علينا إحدى مغامراته الليلية ا الوصول إل التي أراد من ورائه

  .ستارا له لتحقيق غايته، وسط قومها على غفلة منهم ـ متخذا من الظلام

سرد القصصي      د ال د اعتم شاعر ق ظ أن ال صته   ، والملاح داث ق ل أح ي نق ادة  ، ف ى ع عل

وازم       ، )530(الذين اعتمدوا هذا اللون من الأداء     ، الجاهليين ة من ل لاسيما وأن السرد يعد لازمة مهم

ذا ، البنية القصصية  سرد           ((ل ة وال ى عنصري الحادث شعري عل وت أغلب القصص ال د احت ى  ،فق إل

  . ) 531())ن نجد معه قصة تخلو منهماالحد الذي يندر أ

ادي            رأة الم ال الم ى جم ؤادهم وسحرهم    ، وقد التفت الشعراء الأمويون إل زّ ف ذي ه ى  ، ال حت

                                                 
ة  ) 529( ي ربيع ن أب ر ب وان عم رح دي ةال، 97ـ95: ش ة: لبان ؤر، الحاج ار: أن ع ن اب، جم ة: الحب ل منحرف: أزور، الحي ه، مائ وف : الول دة الخ ن ش ر م : وظ. التحي

  . 52ـ51: شعر إسماعيل بن يسار، 61ـ57: ديوان جران العود النميري، 149ـ 148، 108ـ106

 ). دوران(مادة: معجم البلدان: ظ. موضع بين قديد والجحفة: ـ دوران

 .33ـ31: ئ القيسديوان امر: ظ)  530(

 .316: ملامح السرد القصصي في الشعر العربي قبل الإسلام)  531(

ا  ت له وى   : فقل شوق واله ادني ال ل ق  ب

....  

اجتي    ت ح ين أعطي ـر الع ـبت قـري  ف

ـقاصر      ل ت ـن لي ـك م ـيا ل ـهف  طـول

شعـر    اس ت ـن الن س م ـا نف ك وم  إلي

  

ـر     ـخلاء وأآث ـي ال ـاها ف ـتّل ف  أق

صّـر   ك يق ل ذل ـي قب ـان ليل ـا آ  )529(وم



دققون في آل عضو من أعضائها             ا             ، وجدناهم ي رأة المتغزل به ك الم الا لتل ون تمث أنهم ينحت . وآ

  :يقول المتوآل الليثي في زوجه أم البكر

ـل وبـ ـا آـف ـجة لـه  ـوصخـدل

ـا شح مـنه ـي الـك ـرى ف صّرة ت  مخ

ـاف  ـلون ص ـيّ ال شـر نـق ـها بـ  ل

ـي   ـه درّ حـلـ ـر زانـ  ونــحـ

ـرق   ـوء بـ ـلألأ ض سمـت تـ  إذا ابـت

ل   ـص رم ضّـجيـع فـدع ـال ال  وان م

  

ـا      ـت قيـام ـها إذا قـام ـنوء ب  ي

ضامـا ـها انه ـقيل أسفل ـى تث  عـل

ـا  ـها الـلّئـام شـين ب ـلاق ت  وأخ

ـوت ي ـا ويـاق ضمّنـه الـنظام  ـ

ـا ـم دامـ ـنّة ثـ ـي الـدّج ـل ف  تـهلّ

ـا    ـدا هـيامـ ـأنّ ملـتب ـى آـ  تـداع

  
 

....  

ـل  ـب سي ـول دبي شـي تـق  إذا تـم

    

ـا     ـم استقـام ـاعة ث ـعرّج س  )532(ت

  

ا ، ما يسوغ له معاناته وحزنه   ، وآأن الشاعر يضع بين أيدينا     دم   ، على زوجه التي طلقه م ن ث

شعراء            ، عليها صفات الجمال والكمال   مسبغا  ، على ذلك  را عن ذوق ال وهي صفات لا تختلف آثي

ال         ، الجاهليين ات الجم اتهم بآي ون           )533(الذين اعتادوا وصف محبوب ا يكن ذ جديرات بم يكنّ عندئ ؛ ل

  .         لهنّ من حب وشوق

ول     وي، يق ال المعن ذلك الجم بهم آ ا أعج ط، وإنم ادي فق ال الم د الجم شعراء عن م يقف ال ول

  :ريرج

                                                 
زة : البوص ، ممتلئة الذراعين والساقين  : خدلجة، 118ـ115: شعر المتوآل الليثي  )  532( ة الخصر   : مخصرة ، العجي شر ، دقيق د   : الب ل ، ظاهر الجل لألأ : تهل دبيب ، ت : ال

 .84ـ83: شعر الراعي النميري، 56ـ1/54: وظك شعر الأخطل. المشي مشيا رويدا

  .111ـ103: ديوان قيس بن الخطيم، 66ـ64: ديوان طرفة بن العبد، 34، 17ـ15: ديوان امرئ القيس: ظ)  533(
  
  
  
  
 



ـا ـاذل والـعتاب ـوم ع ـي اللّ  أقـلّ

ـد ـل نج ـر أه ـا تـذآّ ـدّك م  أج

ـزر  ـر ن ك غي ـارفض دمع ـلى ف  ب

....  

ـرى ـويت أخ ـة وط ت بـحاج  فقل

ـه  ـاد من ـويت يك ـد ط ـد ق  ووج

ـا   ـا شفتـن شّـفـاء فـم ـناها ال  سـأل

....  

ـها    سّمـطيـن من ـد ال ـلة مـعق  أسي

....  

س  ـا بـ ـام له شـي الـلّئ  ـرولا تـم

  

ـا   ـقد أصـاب ـبت ل ـولي إن أص  وق

ـا  ـروا الاياب ـا انتظ ـال م ـيّا ط  وح

ـا   سّرب الطّـباب ـت بـال ـما عـينّ  آ

  

ـا ـا اآـتئاب ـيّ بينهـم ـاج عل  فـه

ـا  ـب التهـاب ـب يلته ـر الـقل  ضمي

ـا  ـد والـخلاب ـا الـمواع  ومـنّتـن

  

ـا   ـد الـحقـاب ـث تـعتق ـا حي  وريّ

  

سّب  ـها ال ـدي لـجارت  ـابـاولا تـه

  

ـؤادي ـن ف ـزرة م ـت أمّ ح ـا     أبـاح ـه شـعاب ـحبّ إن ل ـاب ال  )534(شـع

ا   ، )أم حزرة (يتحدث الشاعر عن زوجه      ه   ، وشوقه ولوعته لفراقه ا  ، وصدودها عن وإخلافه

وي           ،لمواعيدها معه  ادي والمعن ال الم الا      ، ملتفتا إلى ما استجمعت من صفات الجم ا مث التي تجعله

دماء           ، المرأة المعشوقة لما يتطلبه الرجل في      ه الق ارف علي ا تع وه  ، وهي صفات تتوافق مع م وتمن

   .)535(في معشوقاتهم

صادقة       ، والملاحظ أن الشاعر قد تغزل بزوجه      ة ال ؤه العاطف ة   ، غزلا مل ، والمشاعر المتدفق

ه          ، القائمة على الحب والمودة    ر من ذآر زوجات ر جري د أآث ه   ، وق في  ، واتخاذهنّ موضوعا لغزل

ا   ، ئدهمقدمات قصا  ا أخرى     ، فيذآرهنّ بأسمائهنّ صراحة أحيان اهنّ أحيان ذآرهنّ بكن د ي سواء  ، وق

  .       ) 536(أم في مدائحه وأهاجيه، أآان ذلك في نقائضه

ين               ين المحب راق ب د والف وع أسباب البع ر في          ، وعلى الرغم من تن ر الكبي اة الأث إلا أن للوش
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  :، يقول عروة بن أذينة)537( تربط بينهممن خلال سعيهم الدائب لتقويض العلاقة التي، ذلك

ا   ا وخلاله عيدةُ ودّه رمت سُ  ص

صُرْمنا   د ب ي البعي ن الواش معت م  س

ا     ا له ادُ فم ا البع ا وأعجبه  من

ا   ـرَ حاله سدها وغيّ ولا فأف  ق

صدوقة     ن م م تك ودة ل تقبالها     وإذا الم ه اس بُ بعقل ره اللبي  )538(آ

راق ال      ه بالحديث عن ف شاعر مقدمت ستهل ال ة ي ى     ، محبوب د إل أثير واشٍ عم ه، بت دها عن وبع

  .)539(وعانوا مرارته، إفساد علاقتهما، وهو مما ابتلي به أسلافه من العاشقين

دون تمحيص أو استشعار    ، وانسياقها وراء أقوال الآخرين   ) سعيدة(لقد أنكر الشاعر موقف     

ك العنصر الغريب                ى تصديق ذل وق   ) الواشي (للريبة، مما حدا بها إل ى        والوث ا إل ا دفعه ه، وثوق ب

  .الصدود والهجران، وهو ما أثار شجونه وآلامه، فراح يصف جمالها المادي والمعنوي

بابة  زال ص حة ت وراء واض  ح

ا    ل وعقله سن الجمي ديثها الح  وح

....  

ـدُ    ا ومقلّ ود له دايرُ س  وغ

الة در زانَ أس ل الب رّ مث  وأغ

ضمر    روب وم صر الغ ج خ  ومفلّ

ة   اقٌ خَدْل جُ وس زة نف  وعجي

ا م   سنها وجماله ذآر ح شتَ ت  ا ع

ا يل إذا أردت محاله  ذاك الأص

  

كالها    ف ش هُ يُني يضُ ترايب  ب

صالها دُّ خ ن لا تُع ه محاس  من

ا  اح مجاله اء الوش ى لإثن  خلّ

ا    ة خلخاله صم آظّ ضاء تف  )540(بي

ال       رأة المث ا، وهي صفات        ، مسبغا عليها صفات تقترب من الم ى آل محب نواله التي يتمن

درآا     ، )541(شعراء الجاهليين تتطابق مع أذواق ال    يس       ((لاسيما وأن الشاعر آان م رأة ل ال الم أن جم

ة     ، في بدنها فحسب   ة وفتن ستلذ  )542())بل في روحها، وما تضمره في أطوائها من ملاحة وجاذبي ، ي

  .بها العاشق، ويتطلبها في معشوقته

                                                 
 .58ـ53: طوق الحمامة في الألفة والآلاف: ظ) 537(

 .121:، ديوان جميل217: شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة: وظ. المصادقة: ، الخلال139: شعر عروة بن أذينة) 538(

 .56: ، ديوان الطفيل الغنوي10: ديوان علقمة بن عبدة: ظ) 539(

يض، المضمر      : ابدة، المقلد المماآرة والمك : ، المماحلة 144ـ141:شعر عروة بن أذينة   ) 540( ق، الأغر الوجه الأب ة   : القلادة التي تقلد في العن : أي خصر مضمر، خدل

 .ضيقا: ممتلئة، آظة

 .209ـ77: ديوان الأعشى الكبير، 468ـ467، 178: ديوان امرئ القيس: ظ) 541(

 .33ـ32: المرأة هذا اللغز الأبدي) 542(



ون    ، وعلى العموم فان جمال المرأة المادي والمعنوي       ،  يتوافق    الذي وصفه الشعراء الأموي

ال الطبيعي      ، )543(مع جمال المرأة الذي وصفه القدماء      ى الجم ك عل م يقتصر ذل سحب   ، ول ا ان وإنم

رأة       ((من حلي وملابس، بوصفها     ، آذلك إلى ما تزينت به المرأة      وسيلة من وسائل زيادة جمال الم

سعو     )544())أو تصليح ما آان ناقصا عندها     ... وإبراز مفاتنها للعيان     شعراء ي ى     ، وآأن ال ذلك إل ن ب

  .تحقيق معادلة بين جمال محبوباتهم المفرط، وبين ما يعانونه في سبيلهنّ

ا                  وهناك نماذج أخرى تحدث فيها الشعراء عن محبوباتهم، وما لا قوه منهن من صدود، وم

  .)545(أسبغوه عليهن من آيات الجمال

  :ـ مقدمة وصف الظعن

اهل              شعراء الج ا ال دمات الأخرى التي ذآره ستقلة         وهي من المق رد م صائدهم، وت يون في ق

ويدور الحديث فيها عن استعداد القوم      ، )546(أو تخرج من حديث الطلل أو الغزل تارة أخرى        ، تارة

ا خلال             ، للرحيل شخيص المواضع التي تقطعه ثم متابعة رحلة الظعائن في الصحراء المقفرة، وت

  .ساء الظعنرحلتها تلك، ومن ثم وصف الهوادج وما تتزين به، إلى جانب وصف ن

شعراء              بقهم من ال اة من س ة مع حي ويين ظلت ـ في الغالب ـ متوافق ، إن حياة الشعراء الأم

ديثهم        ، وأجواء الصحراء ، لاسيما في البيئات التي بقيت محافظة على روح البداوة         ان ح م ف ومن ث

  : يقول الراعي النميري، عن الظعن جاء على وفق ما قرره أسلافهم

رى   ل ت ي ه صّر خليل ائنتب ن ظع  م

ارة ا وص ا يمين ل أرمام  جواع

ا      ن متالع ا فقل اوزن ملحوب  تج

دوافعا اط ال ـعْنَ الوه مالا وقطّ  ش

نْ   م يك ف ول اهنّ داعٍ للخري ا  دع انتجعن روافع لاد ف نَّ ب  )547(له

ا               ة التي شاع ذآره ارة التقليدي ه بالعب شاعر حديث دأ ال شيب ـ يب د ال في افتتاحه المرآب ـ بع
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ه                         )548(ينلدى الجاهلي  ه البصر، وآأن ع علي ا يق ز لم ه والترآي ة التنبي ا دلال ، والتي تحمل في طياته

ه                  ذي تملك حال دون   ، يتمنى أن يكون مخطئا في ما قرّ في نفسه من رحيل الظعن، ولعل الحزن ال

اه       ه عين تمعن                 ، تيقنه مما وقعت علي ه التبصر وال ه إلا أن طلب من رفيق ان من ا آ أملا في أن     ، فم

  .ف ذلكينبئه بخلا

ددا              ق، ومح لكته من طري ا س ا م ا، متتبع ي رحلته ة الظعن ف ى مواآب شاعر إل د ال ا يعم وهن

يرها   لال س ا خ ي قطعته اآن الت ا(ألام ا(،)ملحوب دها   )متالع ت عن ي وقف ة الت ات الراح ، أو محط

شعراء    )صارة شمالا (،)أرماما يمينا ( ى     )549(، محاآاة لمن سبقه من ال ة عل ، أو لإضفاء سمة واقعي

  .هم تلكرحلت

ويبدو أن الشاعر أراد أن يلفت النظر إلى ظعنه، فراح يصف جمال هوادجهن، وما تزينت                

  .)550(به من أثواب موشاة، سالكا في ذلك سبيل القدماء

ة الين عقم اً وع دْنَ ديباج  تمه

ضحى  سوالف بال د ال شوى غي دال ال  خ

....  

تْ     وادج أقبل ي اله تقلت ف ا اس  فلم

ا  ت ثيابه ي تح أن دويّ الحل  آ

صوصه جُ أن ف ا آ ا وياقوت  مان

ى    رك الفت اترٌ يت ديث ف نّ ح  له

ا      نّ الأآارع د أج ـماً ق زلنَ رَق  وأن

ا    ذنَ الرفائع ا لا يتخ راض القط  ع

  

ا  سينَ البراقع أعين آرام آُ  ب

ا   اح الزعازع ى الري سّنا لاق صادُ ال  ح

ا     وبَ الرّوادع دَّ الجي ضا سَ ودُ الغ  وق

ا   ب طامع ستهلك القل شا م ف الح  )551(خفي

ه        وآأنه ير  د          ، يد من المتلقي إجالة فكره وتحريك خيال ذي يع ال الهوادج،ال لتصور مدى جم

ه                 ، جزءا مكملا لجمال الظعن    ا دفع ومن ثم لتبدو تلك الظعن بأحلى صورة وأجمل منظر، وهو م

  .إلى وصف جمالهن المادي؛ ليغدو ذلك مسوغا لإسراع الخطى نحوهن وإدراآهن

ه         على أن الشاعر لم يكتف بذاك الجمال        ى زيادت ا سعى إل ه، وإنم زن ب ذي تمي ، الطبيعي ال
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ي   ن الحل ه م زين ب ا ت ن خلال وصف م ا(م ا(، )جمان اتنهن،  ) ياقوت رز مف أنها أن تب ن ش ي م الت

  .)552(وهو ما دأب عليه الشعراء الجاهليون، في أشعارهم. وتزيدهن جمالا

  :ويقول جرير

رت      ي بك ن الت ع الظع ؤاد م إن الف

ـق   ـزون ف ـلك مح ـوا لع ـهمقال  لت ل

صر      ا البـ ـت دونه وح وحال ن ذي طل  م

ـذر  كوى ولا ع ـلامة لا ش ـوا الم خل

ـدوا  ـوم غ ين ي ـدّ الب ـليط أج  إن الخ

م  وب له يج الجن ن ه ع م ا ترفّ  لم

ـر      ـهم زم ـأب إذ أحداج ن دارة الج  م

دروا  ا انح ـاد وم ـمال لاصع  ردّوا الج

....  

ـجة ـهور الأرض هائ صرن أن ظ  أبـ

ـو   صران حم ل تب ـت ه ي إذ رفع  ل الح

ـنا  دّوم أو ظع ي ال رى الآل يزه الوا ن  ق

    

م،    ـرى ق ـب إلا أن ي ص الرط وقلّ

ـدروا   ـوصل اخت ـباء الم ر ع ي بغي  ح

روا    ذي نظ رهم ذاك ال ـد منظ ا بع  )553(ي

ذي انطلقت   ، ألمّ الشاعر في مقدمته ببعض التقاليد التي تعارف عليها القدماء         فحدد المكان ال

ن ه الظع ب، من ا س اآنهم  مبين ن أم الهم م يلهم وانتق وب(ب رح يج الجن ع ه ، )قلص الرطب(،)ترف

ع الظعن وهي تقطع الصحراء                . )554(استنانا بسنن القدماء   ى تتب شاعر إل د ال ا    ، وقد عم شبها إياه م

  . )555(على عادة الجاهليين،بشجر الدّوم

ة        ذه المقدم ات ه م  ، وتفاصيلها ، مع ملاحظة أن الشاعر قد أهمل آثيرا من جزئي د  ومن ث  فق

  .    غير مفصلة، آانت مقدمته موجزة

  :ويقول المتوآل الليثي
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ـإلا   ـك احـتم ـوم جـيرت ـدّ الـي  أج

ـن   ـوا ولـك ـن تبـل ـأووا لم ـم ي  فل

....  

ـزلا  ـاج ب ـم والـديب ـوا بالـرق  عل

ـإلا      ـم الـجم ـهم به ـث حـدات  وح

ـإلا  ـم عـج ـم به ـت عـيره  تـوّل

  

ـالا   ـا اختـي ـي أزمّتـه ـخيل ف  )556(ت

ل       ، يصور الشاعر في مقدمته ثلاثة مشاهد      وم للرحي تعداد الق زمّ      ، هي اس ة ل وحرآتهم الدّؤب

ة            ، أمتعتهم دء الرحل ذانا بب د تعالت إي داة وق ه من              ، وأصوات الح ا تزينت ب وادج وم م يصف اله ث

ا            ، )الرقم والديباج (أنواع الثياب الموشاة     ان وترفه ال الأظع ا من جم ك    ، التي تعكس جانب د ذل وبع

  .إلى جانب حسبها ونسبها، وما اتسمت به من جمال خلقي وخلقي، نتقل إلى وصف محبوبتهي

ـوب    سـة لـع ـان آنـ ـي الأظع لالا وف ر دمٍ ح ي بغي رى قتل  ت

ـل    ـذاك أه ـي ل ـا االله وه  حـبـاه

....  

شـف    ـر خ ـة غي ـا أمي ـمرك م  لع

....  

ـرارا ـا م ـي ثنـايـاه  تـذآّـرن

ـون ص     ـي الل شر نق ـها بـ  ـافل

ـا  ـأوّد جـانبـاه شـي ت  إذا تـم

....  

ـا    ـها إذا م ـها روادف ـوء ب  تـن

ـجمالا   ـة وال سب العفاف ـع الـح  م

  

ـإلا  ـه فق ـاس ل ـلّ الـكن ـا ظ  دن

  

لالا   ـاشرت الط ـرمل ب ـاحي ال  أق

ـتدالا  ـتدل اع ـطّ فـاع ـتن خ  وم

زالا    ـنخزل انخ صر ي ـاد الـخ  وآ

  

ـالا ـمتنين ج ـلى ال ـاها ع  )557(وشاح

دماء                   هذه   ا الق ابع فيه د ت شاعر، ق دها ال ثلاث التي وقف عن شاهد ال بيلهم   ، الم ، )558(وسلك س

ة           ه الفني راز مقدرت ذلك إب ة           ، وآأنه يحاول ب ذه المقدم والمحافظة  ، من خلال الاحاطة بتفاصيل ه

  .    على تقاليدها المرسومة

  :ويقول الأخطل

                                                 
 . ضرب من البرود: الرقم والديباج، إذا أسقمه، وأتبله، من تبله الحب: تبل، 137ـ136: شعر المتوآل الليثي)  556(
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 . أضعف المطر
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ـجٍ  اء فَل وق ظب رّيط ف أن ال  آ

فينٍ ى س يط عل ـن الخل  ففارق

ر فٍ ت زا بلي لاّحَ محتج  ى الم

شيح ن م ص ع ان قل  إذا التب

سخراتٍ    ت م اء تح جّ الم  يع

ه نَّ في ى آلاآله ن عل  يعم

ا     ينِ الثياب سْنَ للب داة لب  غ

عابا    ا ص نَّ أمواج شقُّ به  ت

ا    اً وغاب نَّ آجام ؤمُّ به  ي

ا    ه عتاب ردْنَ ل م ي ـنَ ول  صدَف

صٍلابا  شبَ ال ارَ والخ صُكُّ الق  يَ

ل  ه الفي ى إلي و يزج اول  هاب

 
ضيقٍ  ى م طرَّهُنَّ إل ا أض  إذا م

....  

ا   سغ المطاي ث تنت نَّ بحي رَجَ

ـوا يهُنَّ حل وا مراس  إذا ألق

ا    رِدُ الحباب اءِ يط وجُ الم  وم

  

ا  ـنَ ولا ذباب ا يخف لا بق ف

ا درُ النّقاب سَّبْيِ يبت بَ ال  )559(دبي
ه التي فارق          سيب ـ ظعائن د الن شاعر ـ بع ه،    في افتتاحه المرآب، يصف ال ه، وارتحلت عن ت

اد سواه من          ، والملاحظ هنا أن الشاعر لم يصف رحلتها في الصحراء         على ظهور الإبل، آما اعت

ة                      فينة عظيم ائن في س ك الظع ة تل ل في رحل وسط  ، الشعراء، وإنما أضفى لمسة فنية جديدة، تتمث

  .لبحر متلجلج، يقودهم ملاح نحو وجهتهم، على الرغم مما يعترضهم من صعوبات وأهوا

ة    في تجاوز إطار الموروث،     ،  وهي ـ فيما يبدو ـ محاولة من الشاعر لإظهار مقدرته الفني

ه                     تثماره لموروث رغم من اس ى ال والخروج عما ألفه أسلافه من الشعراء، مما يعني أن الشاعر عل

م            ، الفني، فان ذلك لا يمنعه من إخضاع ذلك الموروث          ة، ومن ث ه الإبداعي ة، وقدرت ه الفني لتجربت

  .على وفق رؤيته، إعادة صياغته

ويين شعراء الأم ان ال وم ف ى العم ة، وعل ذه المقدم ستوفوا تفاصيل ه تطاعوا أن ي ى ، اس عل

  .)560(تباين في حضور تلك التفاصيل من شاعر إلى آخر

  :ـ مقدمة وصف الطيف

ا وأرسو، )561(وهي من المقدمات القليلة النادرة، التي افتتح بها الشعراء الجاهليون قصائدهم          
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دمات               ون من المق دور      ، دعائمها، واضعين الأصول التي يجب إتباعها في مثل هذا الل ا ي ا م وغالب

ة ذه المقدم ي ه ديث ف شاعر ، الح زور ال اء لي ذي ج ة ال د ، عن طيف المحبوب ن بع رغم م ى ال عل

  .)562(وآيفية الوصول إليه، مما يدعوه إلى التعجب من زيارته تلك، المسافة التي تفصل بينهما

  

  : عمر بن أبي ربيعةيقول

ي ي طرب اج ل ف فه مّ طي  أل

اآنة   ابُ س ي والرآ مّ ب  أل

بِ     ب الكُثُُ ا بجان ة بتن  ليل

بي    ذآرتي وص ي ب يلاً وهم  ل
ا    وم مرتفق ى النج تُ أرع بِ    فب ي تَعَ بُّ ف ا والمح ن حبه  )563(م

ه      ه طيف محبوبت دة       ، يصف الشاعر في أبيات د طول سفر ومكاب ه بع م ب ذي أل ى   ، ال ه إل دعت

ه لا   ، لما عرف عن الطيف    ، بعد أن أخذ الجهد والإعياء منه آل مأخذ       ، غراق في النوم  الاست من أن

يلا      ه           ((يأتي إلا ل تثقال في ه والاس وم وغزارت ور الن صفاء          ،)564())مع وف ك الوقت أدعى ل أن ذل وآ

ه  ، مما يتيح للنفس تجاوز عالم الواقع     ، وانقطاع الهموم ، الذهن ات     ، وهمومه وآلام الم الأمني ى ع إل

اء اهليين  . والرج شعراء الج سنن ال زم ب ذلك يلت شاعر ب ارة   ، وال ي زي ت ف ذا الوق ضلوا ه ذين ف ال

  .)565(الطيف

ين     ، على أن هذا الطيف الذي وأآب الشاعر       اوز ب راع (وقطع المف د   )الخرب (و) الك م يع ، ل

  .أنيسا ومواسيا له، وإنما غدا مثيرا لشجونه وآلامه، ومهيجا لذآرياته

أرقني   رى ف د س ف لهن رِبِ    طي راع والخَ ين الك ن ب  ونح

ائلكم   ي بن د لا تبخل ا هن  ي

لٍ ي رج اة ف ي الوش د عاص ا هن  ي

صَبِ        ي نَ ك ف لَّ من قِ ظ ن عاش  م

سبِ    د الح د ماج ز للمج  )566(يهت

، لاسيما وأنه قد )567(ذآريات تداعت عليه، فصرفت عنه النوم ـ على عادة  القدماء ـ وأرقته  
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ك          )568())ة، وأنها في النوم آاليقظة    أن زيارة الطيف حقيق   ((قرّ في نفسه     ا تل ان زيارته م ف ، ، ومن ث

، )هند(سرعان ما تنقضي، فتبقى نفسه مشدودة لها، وملتاعة لفراقها، لذا وجدناه يتوجه بخطابة لـ               

ة  رأة حقيقي ه يخاطب ام ه أن ّـا من ه ، ظَن ة أمام ي(ماثل د لا تبخل ا هن اة (،)ي د عاصي الوش ا هن ، )ي

م     ((وهو ال ث ال هو هي            إنما ذآر الخي ا، فالخي ه خياله رق     )569()) خاطب المرأة،لأن م فلا ف ، ومن ث

  .بينهما، سواء أآان ذلك في الحقيقة أم في الخيال

  :ويقول نصيب بن رباح

ائف ؤاد لط بَّ الف ان أم هَ  أيقظ

ا    دى لن ى اهت ور حت لاد الغ ن ب رى م  س

ة    دي رجيل ت بعه ا آان د وم  بنج

سرى    ي ال ك ف ادة ل ن ع ا م  وواالله م

مَّ فحي    ه؟  أل ين نائم ب والع  ا الرآ

وادمه ود س ن عم بٌ م ن قري  ونح

ه   ل فاطم رى اللي ي س ر ف  ولا ذات فك

  سريتِ ولا أن آـنت بالأرض عالمـه

وى ذي اله يلا ل ت ل ا مثل  ولكنم

....  

ي  ن ترآتن ل ولك م أمل تِ ل و دم  فل

سويقةٍ   ا ب ا أيامن  وذآرتن

المه       تِ س ر وفارق ى خي ت عل  فب

  

ه    ي بدائم دنيا لح ا ال دائي وم  ب

ه ولي وى متلائم ا إذ الن  )570(لتن

دمات         ، يحاول الشاعر في مقدمته    راح  ،   أن يستوفي التفاصيل المتعلقة بهذا اللون من المق ف

ه         ، وهل هو حقيقة ماثلة   ، يستفهم عن ذلك الزائر الذي ألمّ به       أم خيال طاف بذهنه وهيج شوقه؟ لكن

ك         ول، )فاطمة(ما لبث أن أدرك أن ما انتهى إليه هو طيف محبوبته           ه ذل ذي سوغ ل د    ، عل ال هو بع

متجاوزا  ، )نجد (،)عمود سوادمه(،)بلاد الغور(حتى اهتدى إليه ، المسافة التي قطعها ذلك الطيف   

شة  اوز الموح وعرة ، المف رق ال اهليون   . والط شعراء الج ره ال ا أق ا بم ن  ، التزام وه م وأرس

  . )571(أصول
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 .281: مجالس العلماء)  569(
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فات    ن ص احبته م ه ص صفت ب ا ات ضلا عم ى  ، ف ا عل ول دون مجيئه ة تح ا (الحقيق م

سرى      (،)رجيلة...آنت ك في ال ه   ... ولا(،)ما من عادة ل الأرض عالم اده    ). آنت ب ا   أف دو أن م ويب

ه وأشواقه   ، الشاعر من ذلك الطيف    ارة ذآريات ا الطيف      ، لم يتعد إث اني التي ذمّ به ، وهي من المع

ذآ ، ويضرم الوجد الخامد  ،يهيج الشوق الساآن  ،...،سريع الزوال ((فقد وصف بأنه   ان     وي رام آ ر بغ

  .)572())صاحبه عنه لاهيا ساهيا

  :ويقول عروة بن أذينة

م ن أم عاص فٌ زار م ك طي رى ل  س

عتهُم     د وض بُ ق ا والرآ مّ بن  أل

أآفهم   ووا ب د ل اموا ق اخوا فن  أن

ادةٍ   و بغ ين أله ر الع تُ قري  فب

ا   ودٍ آأنه صوت خ ى ال ة أعل  رخيم

بٍ   رسِ راآ ن مع سْنا م كَ حُ ا ل  في

افٍ      ن زوْرِ ج ه م ب ب صارمِفأحب  م

اتمِ   أغبرَ ق ود ب سـرى ق واجي ال  ن

واهمِ    سـمامِ س وصٍ آال ة خ  أزم

مِ    ا المعاص د ري صن الجي ة غ  طويل

صَّرايمِ  جا بال ي وأش زالٌ يُراع  غ

المِ      ست بح ت ل و آن هِ ل  )573(ولذَت

ارة الطيف                 ة في زي ة المتبع د الفني ا  أسلافه    ، استجمعت مقدمة الشاعر أغلب التقالي ، محاآي

ا بالأصول الت ه وملتزم ديثهم عن ي ح ا ف ف  . )574(ي قرروه ذ  الطي د اتخ شاعر ق والملاحظ  أن ال

ه  اء محبوبت يلة للق ا، )أم عاصم(وس ع به ادة(والتمت و بغ الم )أله ي ع ك ف صعوبة ذل ه ل ا من ؛ إدراآ

ع           ((قد غدا   ، ومن ثم فان لقائهما في عالم الأحلام      ، اليقظة ا الواق اء في دني ضا عن اللق ، )575())تعوي

ا يمدح     ، )576(مقتفيا أثر من سبقه من الشعراء  . يق آل ما يريد منها    الذي يحرمه من تحق    ا لم ومحقق

ه         ،به الطيف  اطع       ، من أنه زيارة من غير وعد يخشى مطل ه وصل من ق اجر     ، وأن ارة من ه ، وزي

   .)577(وجود من بخيل، وبذل من ضنين، وعطاء من مانع

                                                                                                                                       

  :ويقول الفرزدق
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ا     ام تزورن ي المن ة ف ت أمي  طرق

قٍ ل أين د أرح شُعْثٍ عن تْ ب  طاف

ةٍ   وز تنوف ا بج ردت عرائكه  ُب

ورُ    سماكُ يغ اد ال د آ ا وق  وهن

ريرُ    نهن ض نَ وبي وص أنخ  خ

ورُ    لال فت ن الك ن أي ن م  وبه

ـت ـا أرىقال ـهت وم ـلا فانـتب   قلي

ـها   ـود لمـثل ـو أن تع ـت أرج  فهجع

ة    ـن زارت روع ـؤادي حي ـت ف  راع

ـور    ـن زاره مـحـب ـه مـ  زورا بـ

سيـر   ـلاب ذاك ع ـل ط ـى ومـث  سلم

ـور    ـني مخـم ـت آـأن ا ظلل  )578(منه

دماء         ا الق اني التي أقره د والمع د التقالي ه عن شاعر في مقدمت ا ومفص  ، وقف ال دققا فيه ، لام

ا       ى أغلب مقوماته اهليين         ، ومحافظا عل دمات الج ل مق ا تماث ان        ، التي تجعله د الزم من حيث تحدي

ه      ذي يقصده     ، الذي يسري فبه طيف محبوبت ان ال وقهم         ،والمك ا  ، فضلا عن وصفه أصحابه ون وم

  .أصابهم من جهد وإعياء

أآثر التفاصيل       د         ، ومع التزام الشاعر ب د حدود التقلي م يقف عن ه ل ى    وإ، إلا أن ا أضفى عل نم

دا    رة أخرى           ، مقدمته معنى جدي وم م ه الن ل بمحاولت ا        (تمث ود لمثله د أن   ، )فهجعت أرجو أن تع بع

  .أملا في أن يزوره طيف المحبوبة من جديد، استيقظ من حلمه

ون    ، فضلا عن نماذج أخرى    شعراء الأموي ا،     ، التزم فيها ال ة وحافظوا عليه د الجاهلي بالتقالي

  .)579(على تفاوت في ذلك

  :ـ مقدمة الشيب والشباب

ن       رون م ولها المعم اهلي، وضع أص شعر الج ي ال شار ف ة الانت دمات القليل ن المق ي م وه

ا،      ثم جاء بعدهم ش   ، )580(الذين تفجعوا على شبابهم المنصرم    ، الشعراء عراء آخرون أرسوا دعائمه

بابهم                     ا حول ضياع ش دور في مجمله بقهم، وهي ت ، وتحسرهم ، مرددين المعاني التي قالها من س

ا     ، وبكائهم عليه، وشكواهم وجزعهم من الشيب      نهم، فم ساء ع الذي غزا مفارقهم، حتى صرف الن

ا    ولهو  ، آان منهم سوى استرجاع ذآريات الشباب، وما يتضمنه من شجاعة وقوة           ة، وغيره ومتع

  .)581(وغرته وعنفوانه، من المعاني التي تنسجم وطبيعة الشباب

  :يقول عدي بن الرقاع
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تعالا   تعل اش شيب واش ي ال  علان

اً   ل حلم د الجه دلتُ بع د بُ  وق

الي  ي اللي و ف ت تله د آن ا ق  وم

ذالا   ارق والق شي المف د غ  وق

دالا    ترضِ الب و فاس د الله  وبع

زالا   عُ الغ ر تتب ل البك  )582(بمث

لوآه،  ي ه، وس ر مجرى حيات ي تغيي ر ف ر آبي ه أث ان ل يب، آ ن ش ا علاه م شاعر م صف ال

بل على العكس من ذلك، نراه يفخر بما ازدان         ، ويلاحظ أن الشاعر لم يجزع مما أصابه من الكبر        

ة     ، به من شيب    رة وتجرب سبه خب ه         ، أآ شباب وجهل زق ال ه،        ، صرفته عن ن ا علي ان مهيمن ذي آ ال

اة         . )583(استنانا بسنن أسلافه   ى حي ة عل وهكذا غدا الشيب بديلا مقنعا، لاسيما بعد أن وجد فيه إطلال

  .بعيدة عن اللهو والعبث، جديدة

  :ويقول الأخطل

ه  ا عللت شباب وربم ان ال  ب

ا     ي حانوته ر ف ربتُ الخم د ش  ولق

هب     شراب الأص اتِ وبال  بالغاني

بِ فَّ الملع اتِ ع تُ بالقين  )584(ولعب

ه  ،  المنصرميقف الشاعر على أعتاب شبابه    وه ومتعت ، وقفة تأمل واستذآار، مستعيدا أيام له

ن     ه م عره، بخلاف أقران ي ش ا ف ا، وذآره ع به صرانيته التمت ه ن ي أتاحت ل رة، الت ربه الخم وش

شعراء رة   . ال ت الخم د آان لوآه      ((وق ه وس سه، وأخلاق رار نف شف أس ذي يك صيته ال اح شخ مفت

ا    ومواقفه؛ إذ لم يكن الأخطل صاحب خمرة وحسب،         ا هو عاشق له ا  ،وإنم يم به شكلت  )585())مت ،ف

ا،حتى                     ن صراحة شغفه به د أعل بذلك جزءا من حياته، فلا يستطيع الاستغناء عنها، لاسيما وأنه ق

ه   )586(غدت ـ آما يقول ـ الحاجز بينه وبين اعتناقه الإسلام   ا في حيات ، ، ومن ثم فلم تكن حدثا طارئ

  .بل هي حياته آلها

ة،              ،إن الشيب الذي هيمن عليه     ا المختلف بابه، والفخر بمظاهره ام ش  آان دافعا لاسترجاع أي

ساء )587(سواء أآان ذلك من خلال الحديث عن الخمر        سالته    ،  والن التي  ، أم من خلال شجاعته وب
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راز شجاعته من      . 74: ، فن الشعر الخمري وتطوره عند العرب39ـ36: الفروسية في الشعر الجاهلي: ظ. وسيلة لإبراز صفاتهم الشخصية  ى إب أما الأخطل فقد سعى إل

 . والتمتع بها من جهة أخرى، جهة



  .تبدت في مواجهة الخصوم

ـقى  دجج تُت ـل بالم د أوآ  ولق

لاحه   زهِ وس يَّ بب سعى إل  ي

ربِ     رة أج هُ آع سيف عُرُّت  بال

شكـتهِ آ  شي ب ـكبِ يم شي الأن  )588(م

اة    ، الذين اتخذوا من حديث الشباب    ، )589(وهو بذلك يحاآي القدماء    في  ، ميدانا للفخر والمباه

  .الذي يقترن به ـ في الغالب ـ الضعف والخمول، مقابل الشيب

  :ويقول جميل بثينة

ا رأت  ة لم ول بثين  تق

شباب   لُ وأودى ال رتَ جمي  آب

ر    شعر الأحم ن ال ا م  فنون

ين ألا  ت بث صريفقل  )590( فاق

ه               ) بثينة(اتخذ الشاعر من حديث      ه التي ألمّت ب ه وأحزان ى آلام ه عل د أن   ، منفذا يطل من بع

شيخوخة        ر وال بابه              ، بدت عليه مظاهر الكب سرق ش ه، وت دد جمال أنها أن تب وتصرف  ، التي من ش

ك  ساء؛ ذل ه الن ب ((عن م الح شيب لا يلائ ن    )591())أن ال ي م ساء ف ه  الن ا تطلب ع م سجم م  ، ولا ين

اهليين         شعراء الج بقه من ال ساء،       )592(يعشقنه، محاآيا من س انوا من ازدراء الن ا ع را م ذين آثي ، ال

  .وسخريتهن منهم، وصدودهن عنهم، بعد مشيبهم

شعر الأحمر       ، والملاحظ أن الشاعر لم يذآر الشيب بلونه البيض         ا ذآر ال وهو شيب    ، وإنم

شاعر بالخضاب اهره، صبغه ال اء مظ ي إخف لا ف ساءوالحيل، أم روزه للن ة دون ب ادة ، ول ى ع عل

  .)593(أسلافه

ك ه تل ره ، إلا أن محاولت ادم عم ه لتق م تحل دون إدراك محبوبت ل(ل رت جمي ان ، )آب ا آ فم

  .    ووسامته، إلا استذآار أيام شبابه، منه
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اللوى ا ب سين أيامن  أتن

....  

رة    ا جي تم لن اليَ أن  لي

شباب   ضُّ ال د غ ا أغي  وإذ أن

را   اح الغ ي آجن  وإذ لمتن

ين  ا تعلم ك م ر ذل  فغي

رِ؟   ذوي الأجف ا ب  وأيامن

  

اذآري   ى ف ذآرين بل  ألا ت

زرِ  ع المئ رداء م رُّ ال  أج

رِ   سك والعنب ى بالم  بِ تطل

رِ  زمن المنك ر ذا ال  تغي

....  

د ا واح ان مَرْبعُن  قريب

    

ري؟  م تكب رتُ ول ف آب  )594(فكي
 

سامرات          امرات وم ه       بقيت   ، مفتخرا بما شهدته تلك الأيام من مغ ا راسخة في ذهن ، ملامحه

  ) .بثينة(ولاسيما ، بوصفها شاهدا على إقبال النساء عليه، بعد أن علاه الشيب

ر            ، وهناك نماذج أخرى تحدث فيها الشعراء الأمويون       يهم، وغيّ يمن عل ذي ه شيب ال عن ال

  .)595(في مجريات حياتهم
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 .  )اللوى(مادة: معجم البلدان: ظ.من أودية بني سليم واد وهو، قد أآثرت الشعراء من ذآره، وهو أيضا موضع بعينه، هو في الأصل منقطع الرملة: ـ اللوى

 .204:، ديوان الفرزدق165: ، شعر الأحوص الأنصاري133: شعر الراعي النميري: ظ) 595(



  :ـ الرحلة

ر ال  شاعر عب ة يخوضها ال ة رحل ن المقدم ق م ا تنبث ا م ه غالب ذا ناقت رة، متخ صحراء المقف

سه من              ك في نف ر ذل ا يثي ه ـ وم ى أطلال أحبت شاعر أن يقف عل وسيلة في اجتيازها، فقد اعتاد ال

ه   ل     ، حزن وألم ـ وقوف حائر مذهول، أمام، سطوة الدهر وقوانين ه الرحي ى أحبت ، التي تفرض عل

  .والانتقال من موضع إلى آخر، فتنهمر دموعه حسرة وألما لفراقهم

ة،  ل ع الطبيع ة وصراع م ى مواجه ا يلبث أن يتحول إل يم، م ع الأل ذا الواق كن الرضوخ له

  .ومواجهة  الواقع المعيش، ؛ للانفصال عن عالم الذآريات الحزين)الصحراء(ممثلة بـ 

ي الصحراء شاعر ف د ال د وج ـ    ، لق شتى مظاهرها ه ب ا أرعبت ي طالم ة ـ الت ا للطبيع أنموذج

ه ويهزم ب علي اول أن يتغل ضيفا  يح ه، م وغ هدف ة لبل ه أداة طيع ي ناقت د ف ائل، فوج شتى الوس ه ب

صحراء        ات ال د حيوان شبيهها بأح ضلا ت ضخامة، ف سرعة وال وة وال مات الق ا س ور (عليه ث

يما وأن        )الظليم،الوحش،حمار الوحش  د، لاس نظر  ((؛ لتكون قادرة على مقارعة ذلك الخصم العني

ة من الطرفين       الجاهليين إلى الموت، ظل مرتبطا بمعادلة غ       ر متكافئ شاعر أن      )596())ي ، فيحاول ال

  .يرجح آفة البقاء لديه، على حساب آفة الموت ومظاهره

ة                       شاعر يجد في الحديث عن الناق ان ال ذه، ف ة ه ، وعلى الرغم من حالة الصراع والمواجه

ذا تك    )597(ووسيلة لتفريج همومه  ، متعة ولذة فنية؛ لكونها جزءا أصيلا من تجربته الشعرية         ون ، وب

يس   شاعر والأحاس تنزاف الم ذا لاس ة منف ه    ، الرحل ن تجربت ة ع شاعرـ الناتج ي ذات ال ة ف الكامن

، الانفعالية ـ التي لم تستوعبها المقدمة، وهو ما دفع الشعراء ـ فيما يبدو ـ إلى التزامها أو تجاوزها   

  .تبعا لتلك المشاعر والأحاسيس

سية       وتتباين لوحات الحيوان التي يوظفها الشاعر في ق        صيدته، تبعا للبواعث والظروف النف

ا  ، ، وقد تتشابك تلك البواعث النفسية)598(المحيطة به  والدوافع الفنية لدى الشاعر الواحد، فتعدد تبع

شعراء                              د بعض ال ول عن ه الق د يصح في سبي، ق م ن ك حك ى أن ذل ه، عل وان لدي ، لذلك لوحات الحي

  .وليس آلهم

آانوا مقلدين للتراث الشعري القديم، وملتزمين ـ في  ، ومما لا شك فيه أن الشعراء الأمويين

  .الذي سنه لهم القدماء، )المقدمة ـ الرحلة ـ الغرض(الغالب ـ الإطار الجاهلي للقصيدة 
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  :يقول الراعي النميري

ا  اهمي أقريهم ك هم ا فتل ولا  طرق سي وح واقح آالق صا ل  قل

ضادها  ا أع ل جنّح م الكواه  ش

ة    وق مزل رافقهُنَّ ف ت م  بني

رقآ ذر ومح ب من ت نجائ  ان

....  

ا   ى زفراته تْ عل ةُ طوي  حوزي

ديلا     دقماً وج بُ ش هباً تناس  ص

يلا    راد مق ا القُ ستطع به  لا ي

يلا رقهن فح اتهن وط  أم

  

زولا   زلْنَ ن د نَ اطر ق يَّ القن  )599(ط

ه ـ نحو ممدوحه،           ل ـ مع قوم ى الرحي ه عل آان للهموم التي أرقت الشاعر اثر آبير في حث

ا سمات                     شاآيا له الظلم   سبغا عليه ك، م تهم تل تهم في رحل  الواقع عليهم، فيصف لنا إبلهم التي رافق

دققا في بعض                     ، القوة والضخامة  ة، مفصلا وم ة الصحراء القاحل ا لمغالب أنها أن تهيأه التي من ش

شعراء        ، أعضائها ه من ال ى جانب               . )600(مقتفيا خطى من تقدم ا إل د أضفى عليه شاعر ق ى أن ال عل

  .)601(التي تتناسب مع أصالة قومه وشرفهم، لعراقةالأصالة وا، ذلك

ة، لتجاوز أهوال الصحراء              م تكن آافي فأخذ يصف سرعتها    ، ويبدو أن القوة والضخامة ل

  .بوصفه غايته التي من أجلها قام بهذه الرحلة، التي تضمن له بلوغ ممدوحه،ونشاطها

ة دون لحاج دو إذا غ ذفُ الغ  ق

....  

رَّواح إذا أردن    فُ ال ولادُلُ  قف

  

ةٍ   ل تنوف ول آ ذارع غ ودٌ ت حيلا     ق ا وس ج مبرم  )602(ذَرْعَ النواس
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ار    ك الإط ن إخضاع ذل ه م م يمنع ك ل ة، إلا أن ذل ام للرحل ار الع شاعر الإط زام ال ع الت وم

ا العطش،         ، ومعاناته النفسية، فراح يصف معاناة إبله     ، لتجربته الفنية  التي أضناها التعب، وأنهكه

  .بل وارتوائهامصورا مشهد سقي الإ

ائصٍ س ب تمِّ خم ى وردن ل  حت

ه   دلاء نطاف تمس ال دما إذا ال  س

الهم    ضم رح ا ت وى مم وا ق  جمع

شية  سمعون ع وادي ي سقوا ص  ف

ويلا    احُ ط اوره الري دا تع  ج

ولا   اب دح شرفة المث ين م  لا ق

ولا     ن وص رى به ار ت تى النج  ش

ليلا    وافهن ص ي أج اء ف  )603(للم

ا هو إلا              ولعل ترآيز الشاعر على صعوبة بلوغ        ل، م الماء، ومن ثم صوته في أجواف الإب

اوز         دوح، والتي          ، تأآيد على معاناتهم، الناجمة عن صعوبة الطرق والمف ا نحو المم التي ارتادوه

  .يعزّ فيها الماء

ولم يكتفِ الشاعر بما آابدته إبلهم من العطش، فأخذ يرسم مشهدا آخر من مشاهد مكابدتها،               

وقهم        التي من شأنها أن تؤثر في        ه أداء حق ة، وتوجب علي ل        . الخليف ة تحت رغم من أن الناق ى ال فعل

اظ                    سعى للحف ه، وي ه وآلام شعر معانات ذي يست ه، ال عند العربي مكانة آبيرة، بوصفها أنيسه ورفيق

ه      )604(عليه بشتى الوسائل   ى قوم ع عل د غلب شعور    ، ، إلا أن شعور الراعي بالظلم والجور الواق ق

ا             حت، الحب الذي يكنه لإبله    ى وجدناه يصفها وقد ألقتْ أجنتها، وهي تحث الخطى مسرعة؛ إدراآ

  .منه لجسامة المهمة المناطة به

ملة   دن ش ائرة الب بعن م  يت

هرٍ     ستةِ أش قٍ لَ ذي رَمَ اءت ب  ج

ليلا   اح س رق الري تْ بمخت  ألق

يلا     اة قل رَضَ الحي ات أو جَ د م  )605(ق

ه      ، ها من اللمسات الفنية   وبذلك أخضع الراعي رحلته لتجربته الذاتية، فأضاف إلي        ر ب ا يعب م

ل   ،العطش(عن طبيعة تلك التجربة فـ       ة   ،وسقي الإب هي من الإضافات التي أراد         ، )وإسقاط الأجن

  .التي أحاطت بهم خلال رحلتهم، والظروف القاسية، إبراز معاناتهم، من ورائها الشاعر

  :ويقول الأخطل
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ه  شَى غوائل امس تخ ه ط  ومهم

مره     ضحل أض ان ال رةٍ آأت  ابح

دها    دت معاق لاة إذا ش ت الف  أخ

شيدُهُ    يٍّ ي رج روم ا ب  آأنه

سهارِ    ين م وء الع ه بكل  قطعت

سياري    الي وت ة ترح د الربال  بع

سفارِ      داء م ن آب سع ع وى الن ت ق  زل

ارِ   رٍّ وأحج ص وآجُ زّ بج  )606(لُ

ا تنطوي      ، يصف الشاعر طبيعة الصحراء    دوح، وم ا نحو المم التي سيخوض رحلته خلاله

عوبات   ن ص ه م ا  علي ا قوي ت دافع ا، آان ه ، لمرتاده ى ناقت سبغ عل سافها  ، لي ا لاعت مات تؤهله س

وهو من  ، )برج رومي (ومغالبتها، من سرعة ونشاط، وقوة وضخامة، حتى بدت لناظرها وآأنها           

  .)607(تشبيهات القدماء

ة             ا لبث أن أدرك صعوبة الرحل شاعر م ه، وتحول            ، لكن ال د تلاقي وجسامة الأهوال التي ق

ى   ، في قوته وسرعته  ) ثور الوحش (مدوح، مما حدا به إلى تشبيه ناقته بـ         دون بلوغ الم   وقدرته عل

  . في هذا الوصف)608(التي تحيط به، متبعا سنن من سبقه من الشعراء، مغالبة الظروف القاسية

هُ    اد ل لاف ق بُ الأظ رٌ خاض  أو مقف

ه اة تكفّئ ب أرط ي جن ات ف  فب

ضربه ين ت ه والع ول ليلت  يج

ا التغم هإذا أراد به  يض أرق

ه    رق بهجت اء الب ه إذ أض  آأن

....  

شفت     ل وانك ه اللي اب عن ى إذا انج  حت

ارِ      اء مبك ي ميث اهر ف ثٌ تظ  غي

ارِ    تْ بأمط آمية هب حٌ ش  ري

ار     د نث ش الرع ث أج ا بغي  فيه

وّارِ رب م دم الت دبُّ به يلٌ ي  س

ارِ    صطلي ن فهانية أو م ي أص  ف

  

ارِ   صحر ع م م ن أدي ماؤه ع  س

                                                 
ل         : ولا أنيس، الطامس  ، الفلاة لا ماء بها   : ، المهمه 163ـ1/162: شعر الأخطل ) 606( ه، الغوائ ع معالم ذي انمحت جمي ان   : ال ة، الأت صلبة،      : المهلك ساء ال صخرة المل ال

 .الضخمة الصدر:  الذي يشد به الرحل، الكبداءطاقات السير: السمن وآثرة اللحم، قوى النسع: الرّبالة
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م  س به يص أو أح وت قن س ص  آن

هُ  فا دريء ميعتُ ب ال صاع آالكوآ  ن

....  

تُ ى إذا قل وابقها: حت ه س  نالت

ة   ر غافل ا غي يهنَّ عين ى إل  أنح

....  

ا   اض آم ان الري ه ذب ردٌ تغني  ف

سلٌ   راص مغت دى الق ن ن ه م  آأن

ارِ      رم وأنم ن ج ون م الجن يهف  آ

ضارِ    ج وإح ن مع طُ م ضبان يخل  غ

  

ارِ  اب وأظف ه بأني  وأرهقت

رارِ  ران ف ر الأق نَ محتق  وطع

  

وارِ  غن د إس صنجٍ عن واةُ ب  ـى الغ

ارِ  ت عط ن بي ارج م الورس أو خ  )609(ب

ه     ، ومناخ شديد الوطأة عليه   ، لقد خضع ثور الوحش لظروف صعبة      من رياح وأمطار ألجأت

ة  ، أن انحسرت أهوالها، ؛ لتكون حصنه المنيع، ثم ما لبثت هذه الليلة   )الأرطى(إلى شجرة    مع بداي

لاشى بمباغتة آلاب الصيد، فيفر منها، لكنه ما يلبث أن ينقض           يوم جديد وأمل جديد، سرعان ما ت      

  .)610(ينتهي بانتصاره، لاسيما وأن غرض الشاعر المديح، في صراع مميت، عليها

صة  ذه الق ي ه شاعر ف لافه ، وال ن أس ه م ا توارث رج عم داث  ، لا يخ يل وأح ن تفاص م

ا أخضعه لتجرب                ، )611(معروفة راث، وإنم ك الت ه الشخصية   لكنه لم يقف عن حدود ذل ه  ، ت ومعانات

ة     ، النفسية ه لمسة فني راح يضفي علي ة          ، ف د خروجه من المعرآ وحش ـ بع ور ال ل بوصفه لث تتمث

الذي يعيشه ذلك ، تغنيه وتطربه، وتوحي بحال الانتشاء) ذبان الرياض(منتصرا ـ وقد أحاطت به  

  .الثور، وهو انعكاس لشخصية الشاعر
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  :ويقول الراعي النميري

ارة  هوذات إث ت علي  ترآ

ه   زنُ في نّ الم ا تح  جمادي

ا  لا عليه هرا وخ ه أش  رعت

ارا     ه قِف ي أآمت ا ف  نبات

دبارا  رث ال ي الح رتَ ف ا فج  آم

تغارا  ا واس يُّ فيه سار النَ  ف

....  

تقينا  شاشا واس قيناها غ  س

    

ارا    ا النه ن مخافته ادرُ م  )612(نُب

سبغا عليه       دوح، م و المم ه نح ا لرحلت ي هيأه ه الت شاعر ناقت صف ال ضخامة  ي مات ال ا س

  .دون سواها من النوق، والاآتناز، وما انمازت به من رعاية واهتمام

ا،                 )المديح(ثم ينتقل إلى غرضه      انوه خلاله ا ع ك، وم ه تل ، ليعود بعد ذلك ليحدثنا عن رحلت

شاعر        ا ال شاهد أراد من ورائه اء وهزال، م ى العطاء    ، من جهد وإعي ار  ، حثَّ ممدوحه عل وإظه

  . نالهم من مكابدةفيما، حق الرجاء

عيد    ى س ن إل ضاء أنخ  وأن

بيل   و س وارهنّ بن ى أآ  عل

....  

وصٌ    ن خ رّ وه صبّحن المق  ف

  

ارا    ن ابتك م عجل ا ث  طُرُق

رارا  وْمهم إلا غِ لٌ نَ  قلي

  

ارا ـبْنَ المح ى روحٍٍ يُقَل  )613(عل

 
ة    وا الرحل ذين جعل دماء، ال شعراء الق اده ال ا اعت الف م د خ شاعر ق ظ أن ال والملاح

ى   بيلا إل ديحس وال      )614( الم سب ن ي آ رة ف ه الكبي ه، ورغبت اح الغرض علي دو أن إلح ، ويب

د الغرض       . الممدوح، آانا الدافع الرئيس له في ذلك       ة بع ن الرحل ذ   ، ولعل حديثه ع د اتخ ق

ة      ه الفني ار مقدرت ن خلال إظه ا        ، بعدا فنيا، م تعذابه ـ آم دوح، واس ة المم ق رغب ي تحقي ف

م حرصه   هو الحال عند سواه من الممدوحين  ـ   لمنهج الشعراء القدماء في المديح، ومن ث

ار    ه بحم شبيه ناقت ى ت ـ إل ا يبدو شاعرـ فيم ع ال ا دف و م ة، وه ذه الطريق دح به ى أن يم عل
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شاط       سرعة والن ن ال ه م ز ب ا يتمي وحش، لم ه     ، ال ذي خلف ار ال ا الإط صلابة، ملتزم وال

  .)615(الشعراء القدماء

يم ذوات خ ارح ب ب ق  آأحق

وداءَ محجاً ق ب س تْيقل   آان

ا وليَّ عنه ه الح ى بأذات  نف

أدو  شرقي ي ب ال ربَّ جان  وق

   

ارا     ة فغ را برابي  رأى ذُعْ

ارا ا غي شدَّ به ه ف  حليلت

دارا  ره الغِ ا وإن آ  فغادره

شعارا    ب ال سيل واجتن دبَّ ال  م

 
....  

ه  دران عن شـت الغ ا ن  فلم

ه   زء من ى الج ا تخل دا قلق  غ

    

رارا   رّ اقط لُ وأقط اج البق  وه

ا  رارا فيممه ريعةَ أو س  ش

أبٌ صوت ج ح ال ا أب  يغنيه

ه ات الأرض من ت بن  إذا احتجب

....  

ه   ات من ورد العان صادف م  ف

....  

ال   و عي صفيح أب ت ال ي بي  وف

ات لِ مرهف ب بالأنام  يقل

....  

ا  ب منه ال القل ث ق يمّم حي  ف

....  

  

سارا    م الح د أج بطن ق يص ال  خم

سارا ا الب ي فيه سر يبتغ  تب

  

ه الغِ  رْنَ ب ابطح يحتفِ اراب  م

  

سمارا  قُ ال اء يغتب ر الم  آثي

ارا  ب والظه ساهُنَّ المناآ  آ

  

طمارا   ه اض رى في ريِّ ت  بحج

  

ا   م يكون و ل ة ل ا روْعَ ارا    فريع سُّ الأرض ط دٍ تم  )616(ذوي أي

                                                 
 .80ـ78: ، ديوان امرئ القيس67ـ63: ديوان عمرو بن قميئة: ظ) 615(
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ار وحش يرعى مع                   لقد استوفى الشاعر آل أحداث القصة وتفاصيلها، التي تدور حول حم

ورد      ،أتنه في مرعى خصب، ما لبث أن أجدب عشبه  ه نحو م ادة أتن  وجف ماؤه، مما اضطره لقي

بابها                اء أس د انتهت، بانته اتهم ق ه أن معان ا لبثت أن       ، )الجوع والعطش   (ماء جديد، ظناً من ا م لكنه

  .على يد صياد يباغتهم بسهامه التي تطيش، فتولي الحمر الإدبار، لاحت من جديد

ـ     وهكذا آان الشاعر مقلدا للتراث القديم تقليدا محضا؛ إذ ا يبدو ة ـ فيم  لم يعنه من هذه الرحل

  .وإرضائه فنياً، سوى تحقيق رغبة الممدوح

  :ويقول الكميت

م    أي داره ى ن يهم عل ل تُبلغن  فه

ا  سوط ربه ل ال ذآرة لا يحم  م

ا    ق زَوْره ن آوى موث أن اب  آ

....  

ا    رفضّ تحته ذان ي رو والك رى الم  ت

  

بُ    اءُ ذِعْلِ بلاغ االله وجن م ب  نع

ا ي فاق م أمن الإش صبُولا ي  تع

بُ  ورا يني ورا وط ا ط  يظفّره

  

وّبُ رخ المتق يضُ الأف ضَّ ق ا ارف  )617(آم

 
يهم                  �بعد أن يمدح الشاعر آل البيت         ه إل دأ رحلت راه يب ت، ن ة بي ر من مائ واصفا  ،  في أآث

ا سمات الضخامة               سبغا عليه ة، م ذه الرحل شدة ، ناقته التي هيأها له سرعة ، وال ا      ، وال يح له التي تت

وغهم       تحمل مشاقّ السّفر،     دة لبل م     (وقطع المسافات البعي أي داره ى ن ا أسباب سرعتها،       )عل ، مبين

ا  ا عليه ا يحفزه ن آوى (وم أن اب ا... آ اهليين)يظفره دى الج ة ل صور المألوف ن ال . )618(، وهي م

ك        ا            ، فضلا عن أن مظاهر سرعتها تل دت من خلال الحصى المتطاير من خلفه د تب ا   ، ق وهو مم

  .)619( وصفهم لسرعة نوقهمفي، اعتاده الشعراء الجاهليون

رعتها  ن س رغم م ى ال اطر ، وعل ة بالمخ ا محفوف درآا أن رحلته ان م شاعر آ ان ال د ، ف وق

وحش، أملا في استمرار سيرها                   ور ال شبهها بث راح ي دون انقطاع أو  ، يصيبها الجهد والإعياء، ف
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  .فتور

ا    اق آأنه ات العت ن الأرحبي  م

....  

ا  ت الألآءة مَوْهن ضيّفه تح  ت

....  

ات م صونها فب ي بغ سى تتق  ك

بُ      اءَ قَرْه وق علي وار ف بوبُ ص  ش

  

ـبُ     رق صي دُ والب ا الرع اء فيه  بظلم

  

ضبُ  زلاء ته دلويّ ع ن الأوّل ال  م

سلك ي ال ا واه أن جمان  آ

ا     د قرنه م يب شمس ل اآره وال  فب

....  

ه  ا آأن ا واعتراآ ان إدراآ  فك

ارياتها    ن ض سحماويه م ذود ب  ي

ه  ه فوق رَّ للوج ابٍ خَ رابٍ وآ  ف

  

ه   سكُبُفوق ل ت يض يعالي ن ب لَّ م ا انه   بم

ـبُ  ستولغاتِ المكل هِ الم  بأحدان

  

وأبُ ران م ه غي ر يحمي ى دبُ  عل

سبُ    يهن مك ث عل م يغث داقيع ل  م

شخبُ ر ت ى النّح ـة أوداج عل  )620(جدي

  
صعبة التي                      اهليون، مصورا الظروف ال شعراء الج نّه ال ذي س وقد التزم الشاعر الإطار ال

صباح      أحاطت بثور الوحش، ثم انحسا     ا              ، رها مع مجيء ال ة، م اة هانئ د وحي شر بأمل جدي ذي ب ال

دأ صفحة من صفحات صراعه ، لبثت أن تلاشت ضارية، لتب ه ال ع آلاب د أن طارده صياد م بع

ان           ، المتواصل ذا ف اء، وهك ور التي لا تنتهي في صراعه مع الكلاب                 ((من أجل البق متاعب الث

شاعر     ، والصيادين ة   في صراعه مع ال      ، هي متاعب ال اة والطبيع ة،     )621())حي ا المختلف ، بمظاهره

  .على أن مواجهته تلك قد انتهت أسبابها، بانتصاره على الكلاب

د                 ة بع صيدة، إذ وردت الرحل ام للق والملاحظ أن الكميت قد عمد إلى المخالفة في الإطار الع

را      �؛ ذلك أنه آان معنيا بمديح آل البيت         )المديح(الغرض الرئيس  نهم، وإق ذود ع وقهم،   ، وال ر حق

ديحهم         ، وهو شيء قد ملك عليه أحاسيسه ومشاعره       ، واستنزفها، إلى جانب أنه لم يسعَ من خلال م

د         . وأخذ أعطياتهم، آما هو الحال عند بقية شعراء المديح        ، إلى آسب نوالهم   ة ق ان الرحل م ف ومن ث

  .غدت لديه غاية توصله لممدوحيه، وليست وسيلة يستدر بها عطفهم ونوالهم

                                                 
دماء، موأب   : الثور المسن، المستولغات  : ، الشبوب 194ـ3/193: شعر آميت بن زيد   ) 620( ة،وهي الاستيحاء    : التي عوّدت أن تلغ ال داقيع ، مخزي من الاب ذين  : الم ال

 .تسيل: أي طريق الدّم، تشخب: يرضون بالدون من الشيء، جديّة أوداج

 .42: ملامح السرد القصصي في الشعر العربي قبل الإسلام) 621(



ون       وهناك   شعراء الأموي دوح، واصفين          ، نماذج أخرى تحدث فيها ال تهم نحو المم عن رحل

  .)622(نوقهم، ومشبهينها بأحد حيوانات الصحراء

  :ـ الغرض

ه، تظهر                   ذي بنيت علي داثها، والأساس ال ه أح دور حول ذي ت يعد الغرض محور القصيدة ال

  .ةفيه معالم القصيدة وأبعادها، من خلال استقطابه للتجربة الشعوري

شعورية        وع التجارب ال ي              ، وتتنوع الأغراض بتن ذا يعن ه، وه حّ علي شاعر وتل التي تمر بال

ر     اء أو فخ ديح أو هج زل أو م ين غ ا ب شعر م صائد ال وع ق ن   ...تن د م دم أن نج ا لا نع خ، لكنن ال

ة         ، الشعراء ة معين دا في شعره، نتيجة إلحاح تجرب ه  ، من اتخذ غرضا واح ا علي يما  ، وتأثيره لاس

ان      أن طغيا (( ن غرض شعري معين على نماذج شاعر أو مجموعة من الشعراء، يبقى رهنا بطغي

تقرار         سه    )623())بواعث قبلية أو فردية متميزة تتخذ سمة الاس ستطيع     ،  في نف ا، فلا ي أثير عليه والت

  .منها إفلاتا

ا فخرا أو هجاء أو            ومع أن القصيدة الجاهلية آانت تضم ـ في الغالب ـ غرضا شعريا ـ إم

ك في العصر         ، ـ إلا أن نغمة الفخر آانت بارزة في أغلب الإغراض الشعرية          مديحا ان ذل سواء أآ

  .، بل أن هذه النغمة قد زادت آثيرا عصرئذ)625(أم في العصر الأموي، )624(الجاهلي

راز  ، والصراعات المتنامية فيه، وقد آان للظروف التي أحاطت بالمجتمع البدوي  أثرٌ في إف

التي نضجت واآتملت في العصر الأموي، فكانت تضم            ، )النقائض (نوع جديد من القصائد هي    

غرضين شعريين هما الفخر والهجاء، اللذين يمكن أن نعدهما غرضا واحدا، بوصفهما غرضين     

ك واضحا ـ نتيجة       ، متلازمين د ظهر ذل وبذلك شهدت القصيدة امتزاج الأغراض مع بعضها، وق

ال       )626(ر الأمويالظروف السياسية التي ألمّت به ـ في العص  صيدة التي يمكن أن يق ى في الق ، حت

ول شعراء الفح دى ال يما ل د، لاس ها واح راض، إن غرض ذه الأغ وا ه ذين وظف تنزاف ، ال لاس

  .)627(قصائد ذات غرض واحد، مشاعرهم وأحاسيسهم، على أننا لا نعدم أن نجد في أشعارهم

  :يقول الفرزدق هاجيا جريرا
                                                 

 .387ـ386، ديوان الفرزدق229ـ226، 125ـ124: ديوان شعر عدي بن الرقاع: ظ) 622(

 .411: شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين)  623(
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بٍ     ي آلي ف بن دت جل د قل  لق

د ل  ن قلائ ب ولك ن ذه  يس م

ى   ين يلق ة ح رى عطي ف ت  فكي

اتِ    سوالفِ باقي ي ال د ف  قلائ

ضِجاتِ  نّم من ن جه م م  مواس

ياتِ  امُهنَّ قراس اً ه  عظام

يدا   فيان ص ي س ن بن ا م  قروم

يد  نّ ص اقهن وه رى أعن  ت

صعباتِ    شقاشق م والات ال  ط

امياتِ ك س اق قوم ى أعن  )628(عل

سه          يندفع الفرزدق في هجائه اندفاعا شديدا، وين       ق من نف ، قضّ على خصمه انقضاض الواث

ة       ، مفتخرا بما حازه من حسب ونسب      دانيا للمنازل اره      . ومآثر ومفاخر، اتخذها مي ونلحظ في اختي

ال    ( ادلا موضوعيا     ، )الفحول من الجم ا مع شربه            ، وجعله ضام، مدى ت ذي لا ي زهم ومجدهم ال لع

  .)629(ابروح الصحراء القاسية، التي جعلت نفسه خشنة جافية بخشونته

لا  سطيع نق ل ت ديك ه رم بي  ف

....  

ياتِ      ة راس ن تهام الا م  جب

  

 
عوداً  ي صَ د دون ك واج  وإن

بٍ  ي آلي ل ببن ست بنائ  ول

ا  ومي بيوت دارم ق دتُ ل  وج

اتِ   ارع والحُت راثيمَ الأق  ج

اتِ وم المم ى ي ا إل  أرومتن

اهراتِ    ك ق ان قوم ى بني  )630(عل

ن خصمه  رزدق م خرية الف دو س سب، وتب ريض بح سبهوالتع أنه، ه ون ن ش ا ، والحط م فيم

ة       ال تهام ل جب ة نق ن محاول ه م ه علي تحالتها   ،يعرض ي اس ادل ف ي تع سابهم ، الت ساس بأح ، الم

سلة متواصلة          )هل تسطيع نقلا جبالا من تهامة راسيات      (وأنسابهم ، وليدعم قوله هذا، نراه يعدد سل

د               ، من الآباء والأجداد   وه من مجد وعز، وشرف محت ا خلف شيدا بم ا في        وم، م واقف بقيت آثاره

افلهم ي مح اس ف ا الن ى به اريخ،  يتغنّ فحات الت اهليين. ص شعراء الج بيل ال الكا س ا ، س ومتّبع

  .)631(خطاهم

                                                 
صيد   : جمع قراسية، المحكمة، القراسيات: صفحة العنق، المنضجة: جمع سالفة، ، السوالف100: ديوان الفرزدق ) 628( ضخم، ال ه   : جمع أصيد  ، الجمل ال ل بعنق المائ
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ا م بنوه ا أولاك وه  دعائمه

....  

بٍ    ي آلي دُّ بن ك لا تع  فمال

اةِ   دعائم والبن ل ال ن مث  فم

  

أثراتِ   رهم بالم دبُ غي  وتن

دٌ ت عب رُ وأن ا جري رك ي ر أبي   وفخ راتِ لغي دى المنك  )632(ك إح

اء   ن الآب ك م اض، لا يمتل الي الوف ان خ را آ ان جري داد، ف اء والأج ؤلاء الآب ل ه ي مقاب وف

ه               ، والأجداد ا دفع أنه، مم ى         ((والحسب والنسب ما يفخر به، ويرفع من ش ع بفخره إل ى أن يرتف إل

ة، فا            ، )633())يربوع رزدق   محاولة منه لمجاراة خصومه، والثبات لهم في ساحة المنازل ، تخذها الف

وحي             ار لأصله، وهو ي ا يتضمنه من إنك ذا، لم ه ه ه فعل ا علي ره، مزري ه وتعيي شهير ب يلة للت وس

  . والإشادة به، بذلك، إلى ضعة نسبه، مما حدا به إلى التستر بنسب الآخرين

  :ويقول جرير هاجيا الفرزدق

ضبة  جاعا به تم ش ين لا قي ي الق اجعُ    بن ه الأش ال تتقي بُ حب  ربي

 
طبر   ين فاص ن قين ين واب ك ق  فان

....  

دنا   رام فعن ون الع تم تبغ  أجئ

ا   ي بالقن وع ورائ شمس يرب  ت

ة  ه مهاب عب علي ل ص ا جب  لن

العُ     ك المط دَّتْ علي ذلك إذا سُ  ل

  

عُ    ة واس ي العرام ن يبغ رامٌ لم  ع

ارعُ     وم نق دام ي ا الإق  وعادتن

ـارعُ  ـين ف ي الخندفي ذّرى ف عُ ال  )634(مني

ين  (،)بني القين (شاعر في أبياته إلى تعيير خصمه       يسعى ال  ن قين ، واستحقاره  ،)فانك قين واب

صناعة        ، والانتقاص من شأنه  ،والاستخفاف به  ة العرب من ال سه من أنف م  ، لما قرّ في نف وازدرائه

ها  ن يمارس ا       ،لم ون إليه ي ينتم داوة الت راف الب ى أع ا عل فها خروج شعراء   . بوص ر ال ا أث مقتفي

    . )635(الجاهليين

 
ازدهر   وأ رزدق ف ا ف ين ي ن ق ت اب افعُ      ن ين ن ر للق رك إن الكي  بكي

                                                 
 .101: ديوان الفرزدق) 632(

 .276: العصر الإسلامي) 633(
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ا    رك تلقن نفخ بكي ك إن ت  فان

....  

ارعُ وم نق ل ي ا والخي دُّ القن  نُع

  

ره رزدق آي د الف ا مج  ألا إنم

....  

عِ    ساءُ مجاش ا ن فرتْ يوم  إذا أس

ا    ون آأنه انتها القي اخرُ ش  من

ا    رِ آأنم بِّ الخزي ن غ يم ع  مباش

ي ال     ه ف رٌ ل اقِعُ وذخ ين قع  جنبت

  

عُ   نَّ البراقِ ا تجِ وءةٌ مم دت س  ب

ع سواد القوابِ ازير ال وف خن  أن

ضفادِعُ    اجهن ال ي أعف صوّت ف  )636(ت

شاعر             ، والملاحظ هنا أن الفخر والهجاء متداخلان      د استطاع ال ا، فق فلا يمكن الفصل بينهم

) تنفخ بكيرك ، ابن قين وأنت  (ببراعته الفنية أن يجمعهما في بيت واحد، موازنا بين حال الفرزدق            

الهم  ين ح ل(وب ا والخي د القن ا) نع ي حازوه آثر الت ا، الم نعكس من خلاله ي ت ا عن ، الت وتوارثوه

  .أقوامهم

سخرية من خصمه، سخرية                     دا لل سعى جاه على أن جريرا لا يكتفي بتعريضه هذا، وإنما ي

ا، لاذعة ن خلاله ين م ال إعجاب المتلق ا ون ا عرف به ا)637(طالم ى جانب م لام ، إل ه من إي  يحقق

فسخريته تكمن في ما رسمه من صورة قبيحة لنساء مجاشع، ومقابلتها بالخنازير            ، الخصم وإيذائه 

  .وما يصدر عنهن من أصوات نتيجة ذلك، في بشاعتها، إلى جانب صورة أآلهن الخزير

ا أسلافه                ذين ، ال  )638(هذه السخرية والاستهزاء التي اعتمدها الشاعر في هجائه، قد تابع فيه

ه    ،   ومنوعا في أساليبه  ، وجدوا في هذا اللون من الهجاء ما يحقق غاياتهم، مطورا فيه           يما وأن لاس

  .)639(أبلغ ألوان الهجاء وأظرفه

  :فيقول في هجاء التيم، ويستمر هذا اللون من السخرية عند جرير
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يمٌ  بُ ت ين تغي ر ح ضى الأم  ويق

ريم    ه آ رتْ ب سب فخ  ولا ح

يمٍ رام ت المين آ ام الع  لئ

هودُ   م ش ستأمرون وه  ولا ي

دودُ  م الجُ دُّ إذا ازدح  ولا جَ

سودُ  وا م يدهم وإن زعم  وس

يم     د ت ت عبي و لقي ك ل دُ      وإن م العبي ـتَ أيه ا قُل  )640(وتيم

د أن جردهم             رانهم، بع فالشاعر يستخف بهم وينتقص من شأنهم، ويقلل من مكانتهم وسط أق

آثر               سب، وم م صورة          من آل ما قد يفتخرون به من حسب أو ن ا، راسما له اهون به  يمكن أن يتب

ستطيع              ساخرة، تتمثل بمشابهتهم لعبيدهم شكلا ووضاعة، حتى اختلط الأمر على من يلقاهم، فلا ي

صورة     . التمييز بين العبد والسيد منهم، بعد أن انمحت عنهم معالم السيادة           ا في ال من  ، ولا يخفى م

  . )641(قسوة وإيلام للمهجويين

اء   صيدة الرث نّه            وفي ق ذي س ـ في الغالب ـ الإطار ال د التزموا ويين ق شعراء الأم  نجد أن ال

شاعره    ق م شاعر، وعم ة بال سية المحيط روف النف ا للظ ك، تبع ي ذل ان ف ع تبي اهليون، م الج

  :يقول آثير عزة راثيا عمر بن عبد العزيز، وأحاسيسه

را  زا وناص وم ع ت للمظل د آن  لق

اً  رامُ ممنع صنا لا ي ان ح ا آ  آم

....  

ةفعفّ سك رغب وال نف ن الأم  تْ ع

ذي   ك آال د ذل ن بع ا م  وعطلته

....  

صونها     ور ح ي الأم ا ف ا تعَي  إذا م

ا  رام عرينُه د لا ي بال أس  بأش

  

صونها د ذاك ت نفسٍ عن رم ب  وأآ

ا   ه يُهينه سه أن خالفت ى نف  نه

  

سطا     ة مق ي البري دا ف شت حمي ا      فع ا تخونه ا م ا حقه ؤدي إليه  )642(ت

 
آثر الم      ه من مناقب         تتبدى في الأبيات م ا خلف ي، وم ان،          ، رث ا راسخة في الأذه بقيت آثاره

اء والأموات                 ، فهي صفات خلقية   تعذبوها في الأحي اس، واس ا الن ارف عليه ا تع ، )643(لا تخرج عم
                                                 

ر) 640( وان جري ويين . 151ـ514، 451 ،212: وظ. 165: شرح دي شعراء الأم د ال د وردت عن اخرة ق اك صور س ل: ظ. وهن عر الأخط عر الأحوص 2/636: ش ، ش

 .189، 151: الأنصاري
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رثييهم    ى م دماء عل شعراء الق بغها ال ة )644(وأس مات مثالي فها س ين   ، ، بوص اعتها ب ى إش عوا إل س

  .أقوامهم 

سلمين   ( أن الميت     والملاحظ أن الشاعر لم يشر إلى      ة الم ي شخصا آخر؛        ، )خليف ه يرث وآأن

  .ذلك أنه ينطلق في قوله من رؤية أسلافه للرثاء

ةٍ   ي بعول ي تبك دا فه ت فقي  وم

....  

رة     ي بعب رات عين ر الخي ت عم  بك

....  

ده   ساآين بع امى والم ن لليت  فم

ا   فُّ عيونه ا تج زن م ك وح  علي

  

ؤونها ستهل ش رى ت ر أخ ى اث  عل

  

دي ت ش ةٍ بات اوأرمل  داً أنينُه

 
د    م تج وع ل وى الج قم س ا س يس به  ول

ا     ا ومَرتع ا مريع ا غيث ت له  وآن

....  

شرها   اب ن رةٌ ط مّنته حف د ضُ  لق

رة    معان حف ر س ن دي ا م قى ربن  س

ا     ال غوادي زن ثق ن م وابح م  ص

ا       ن يعينه ده م ن بع ا م ى جوعه  عل

ا      رع نونُه ر أم ار البح ي غم ا ف  آم

  

ا   ـنته جنينه ا ضُم اب جنين  وط

ر ال  ا عم ا  به اً دفينه رات رهْن  خي

ا ضاتٍ دجونُه ا ماخ حَ دُهم  )645(دوال

شاعر    ى ال ت عل ي هيمن زن الت ة الح د   ، إن نغم ه أن فق ن إدراآ ة م ر(نابع د   ) عم ي فق يعن

اة           ، السمات الخليقة التي تحلى بها، لاسيما وان تلك السمات         ا في حي ا تأثيره قد اقترنت بمواقف له

ساآي     (الناس وأحوالهم     امى والم ا     ...ن،آنتفمن لليت ا ومرتع ا مريع صيدته    ). غيث شاعر ق تم ال ، ويخ

شاعر  . )646(على عادة الشعراء الجاهليين، بالدعاء بسقيا مرثيه   ر    ، ولعلها أمنية من ال مّ الخي أن يع ب

  .والبرآة الأرض بعد فقده، آما آان يعمها بوجوده

  :ويقول جرير
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رار رح م م ي اق ول  راح الرف

ك ي هال لُّ ح دَنَّ وآُ  لا تَبْع

....  

ارهم   وادث ج دى الح سلمون ل  لا ي

ه   ا ب د فتن زع وق ن ج ول م  وأق

دى  ارم والن ا المك دافنين أخ  لل

  

اروا      اعنين وس د الظ ام بع  وأق

دار   ك مق صرع هال لّ م  ولك

  

ارُ وادث ج شي الح ن خ م لم  وه

زارُ    رداء غِ ي ال ي ف وع عين  ودم

ار    ك الأحج منَتْ ب ا ض  )647(الله م

  
بعد أن غادره أهله وذويه، ويبدو أن مكانته       يبدي الشاعر حزنه ولوعته على فراق المرثي،        

آانت مهيمنة عليه، حتى    ) الشجاعة، حماية الجار، الكرم   (من نفسه، وما يتسم به من سمات خلقية         

ا ى معه ره ، تمن ذهب ذآ دن(ألا ي اهليين ، )لا تبع بيل الج ك س ي ذل الكا ف روف )648(س أن الظ ، وآ

ل ورفضه      قد دعت، النفسية، والمشاعر الإنسانية التي تملكته   ك الموت، ب ار ذل ى إنك ه  )649(ه إل ، لكن

ة                     ى حتميّ ك إل ستندا في ذل ده، م ة موت المرثي وفق رّ بحقيق ه ـ أن أق د هدأت عواطف ا لبث ـ بع م

سان               ، )آل حي هالك  (الموت اده آل إن دّ من أن يرت ه سبيل لا ب ا        ، وأن يس المرثي وحده، ولعله ول

  .محاولة من الشاعر لتعليل نفسه ومواساتها

د ا غ دلم أغرَّ أروع ماج  وا ب

سرة    ك ح د ذل ع عن ادت تقط  آ

رةٍ  ن ذي حف ك م ه علي لّى الإل  ص

ارُ    ه الأمط سقى ب در تست  آالب

زارُ   داة م د الغ د بع سي وق  نف

ارُ    نَّ قِف ه فَهُ ديارُ ل ت ال  خل
ارض  ا ع وء الثري ن ن قاكَ م درارُ  وس ة مِ ه ديم لُّ من  )650(تنه

 
ه م          مّ ب ا أل سى في خضم م سقيا، لتغمر      على أن الشاعر لا ين دعو للمرثي بال ن حزن، أن ي

ه  وى ل ضنه، وغدت مث ي احت اه الأرض الت شب؛  . المي ذلك أن تخضرَّ الأرض وتع د ب ه يري وآأن

ا           ذين غادروه ا ال ا أهله دهم جرداء موحشة      )الظاعنين (ليعود إليه ا   ، ، وغدت من بع يس فيه لا أن

  .ئن روحه لوجودهموتطم، فيأنس بهم، )خلت الديار له فهن قفار(سوى قبر المرثي 

ا الأغراض    ددت فيه د تع ا، فق ي بنائه ا ف را ملحوظ ة تغي ديح الأموي صيدة الم هدت ق د ش لق

  :يقول الأخطل. وتنوعت ـ وإن بدا أنها ذات غرض واحد ـ لاسيما عن الشعراء الفحول
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ي    يبان عن ي ش غ بن  ألا أبل

ذلتموني   وتي فخ تم إخ  وآن

....  

ا دوس درهميه ع س ان تمن  ف

ي وبي   ا بين ولُفم  نكمُ ذح

ول   ك الفح اطرت تل داة تخ  غ

  

ولُ  ة قب ريح طيب ان ال  )651(ف

، لاسيما وأن آليهما من     )بني شيبان (بإعلانه الهدنة مع    ، )بني سدوس (يمهد الشاعر لهجائه    

يهم             ي ف ارة سخطهم وغضبهم    ، بكر بن وائل، وآأنه أراد بذلك تجنب بعث روح التعصب القبل وإث

ه، وتقاعسهم عن إرضائه               ليسوا معن ) بنو شيبان (عليه، فـ    وقفهم من يين بهجائه، على الرغم من م

ة في                     ، بالمال، مما أثار حفيظته عليهم     ك، رغب ا لبث أن عدل عن ذل ه م ائهم، لكن ورغبته في هج

سدوسيون             سده ال ا أف ا م د أن ضنوا   ، إبقاء صلات المودة معهم، أملا في رجعة قد يصلحون فيه بع

ه   ه بعطائ ا(علي سياقا و، )درهميه ي        ان ت ف ت أن تأجج ا لبث ا م يت، لكنه د تنوس ات ق راء ذآري

ارت حزازات    ، التي انبعثت من جديد في العصر الأموي        ، بتأثير العصبية القبلية  ، )652(النفوس فأث

  .الماضي وهيّجتها

بشر  (ولاسيما  ، وعطائهم اللامحدود  ، مشيدا بكرمهم الواسع، )بني أمية (ثم ينتقل الشاعر إلى مديح      

  .   )653(على عادة أسلافه في ذلك، لة منه لإرضاء الممدوح وهز أريحيتهمحاو، )بن مروان

سوني  ة ألب ي أمي  وإن بن

شرٌ  روان ب و م ا أب  تولاه

زولُ   ا إن ت ةٍ م لال آرام  ظِ

ولُ  نُّ ولا يح ضل لا يُم  )654(بف

ديح     ه         ، ومع الهجاء والم نس قوم م ي شاعر ل ان ال وتهم    ، ف شجاعتهم وق راح يفتخر ب دة  ، ف وش

  .ة الخصومبأسهم في مواجه
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ا افر قارعتن هباء المغ  وش

ا   أن محافظيه سوّمة آ  م

ا    ا رحاه د عن م تك ود ل  رآ

ا  إذن االله عن دافعها ب  ف

دٍ ي حدي شرفيّة ف ع الم  ووق

....  

سي  روه نف ى المك ه عل ستُ ب  حب

ولُ     ا الفل وذ به ةٍ يل  ململم

مولُ  أس ش نهم آ صدّع بي  ت

زولُ ا ي ى حُميّاه  ولا مرح

ولُ  ا والكه صدق من بابُ ال  ش

نَّ ليلُلهُ ـقته ص   وراء حل

  

لُ هُ إلا قلي يس يقومُ  )655(ول

  

ال         ،       مع ملاحظة أن مشهد البطولة والاستبسال هذا، قد لا يكون واقعيا           سج خي وإنما هو من ن

شاعر سه ، ال ه نف ا تجيش ب ر عم ه التعبي ن ورائ ه ، أراد م ي لقوم ن روح التعصب القبل راح ، م ف

اهليين    ، ويستثمره في حديثه  ، يستحضر تراث أسلافه     شعراء الج وا        ، محاآاة لل ا تغن را م ذين آثي ال

  .)656(وشجاعتهم في ساحة المعرآة، ببطولات أقوامهم

ة اني الجاهلي ديحهم المع ي م وا ف د التزم ويين ق شعراء الأم ع أن ال رم وشجاعة (من ، وم آ

دل اء وع خ...ووف اني )657()ال ك المع دود تل د ح وفهم عن ي وق ك لا يعن ا، ، إلا أن ذل ي توارثوه ، الت

ة       ، وإنما أوجدوا معان جديدة    ة الأموي ة البيئ ا في شتى        ، نابعة من طبيع را ملحوظ التي شهدت تغي

ة        (الميادين   ة والفكري ة والديني صادية والاجتماعي دائحهم        )658()السياسية والاقت شحت م ان أن ات ، فك

ة اني الديني باغها    ، بالمع ى إس شعراء عل جعوا ال ا، وش صاف به ى الات ون عل ي حرص الأموي الت

  .عليهم

  :يقول جرير في مديح عبد الملك بن مروان

دى   ة واله ك الخلاف  االله طوق

تم ذي أبلي ة بال  إن الخلاف

 ....  

ديلُ    ضى تب ا ق يس لم  واالله ل

لُ   ا تحوي يس لملكه يكم فل  ف
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ـل      ولـي الخـلافة والكـرامـة أهـلها ـطاء جـزي ـيح والع ـالملك أف  )659(ف

يح عبد الملك والتقرب إليه، معلنا أحقيته بها واستحقاقه   اتخذ الشاعر من الخلافة وسيلة لمد   

ره،                  لها، بوصفه خليفة االله في الأرض، وهو ما يوجب على الآخرين حق طاعته، والامتثال لأوام

ون           شعراء الأموي انوا     ، وهو بذلك يساير النهج الذي سلكه ال ذين آ ى مذهب     ((ال ادتهم عل رون س ي

ام إل دون الاحتك انوا يتعم ر، فك ةالجب ي أمي ة بن ر خلاف ي تقري ه ف ائهم، )660())ي ل عط ي ني ، أملا ف

  .وتشرئب له أعناقهم، لاسيما وأن ذلك مما يرضيهم

ديني  دخل ال ذا الم م،    ، ه ل به ه، والتنكي ل وقوم أن الأخط ن ش شاعر أداة للغض م ذه ال اتخ

  .موالتعريض بمواقفهم، بوصفهم نصارى، فهم مجردون من أي التزام ديني، لاسيما تجاه الإسلا

شهدوا   م ي شر ل ةُ مع ك جزي  فعلي

دى     ن اله اآبين ع ضـلالة ن وا ال  تبع

  

ولُ   دا لرس  الله إن محم

لولُ   ؤاد ض ي الف ي عم  والتغلب

  
....  

دى   وة واله ة والنب  إن الخلاف

ضعوا وة فاخ بل النب ارقتم سُ  ف

    

لُ     اة طوي ي الحي ب ف م لتغل  رغ

لُ   ذليل ذلي ة وال زى الخليف  )661(بج

  

ول        ) الجزية( حقوق الإسلام    وهو ما أوجب عليهم تأدية     م إلا القب صاغرين مطيعين، ليس له

ة                  ارة غضب الخليف سعى لإث ان ي شاعر آ دو أن ال ع، ويب ى خصمه،        ، بهذا الواق ار صدره عل وإيغ

اة   . [بإظهاره بمظهر  المعتدي على رمز الإسلام ودعامته النبي محمد     ر بالحي مما يعني تأثر جري

ى شعره، ش          ك عل ويين            الدنية، وانعكاس ذل شعراء الأم ة ال ك شأن بقي انوا   ، أنه في ذل ذين آ لا ((ال

دا  دحون أح دا ، يم ون أح ة  ، ولا يهج صفات الديني عوا ال ديحهم   ، إلا وض ي م لبا ف ا وس إيجاب

ائهم لام )662())وهج ى الإس ي إل ان الخصم لا ينتم يما إذا آ ه ، ، لاس أن الأخطل وقوم و ش ا ه ، آم

ب، لأن            فكانت ديانته منفذا يطاعنه منه جرير؛ لإدرا       آه أنه غير قادر على الرد عليه من هذا الجان
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ان                 شيع      ((الإسلام دين الدولة، وما قد يثيره ذلك عليه من سخط وازدراء، ومن هنا ف ة التي ت القبيل

وقد آان هذا النوع من الهجاء      ، )663())تغدو فريسة سهلة لشعراء الهجاء المسلمين     ، فيها النصرانية 

  .شديد الوقع عليهم

ا               على أن جري    ستذآر أحداث الماضي ويأججه راح ي ذلك ف امهم،    ، را لا يكتفي ب مفتخرا بأي

  .في مقابل ما أوقعوه بخصومهم من هزائم، وما حققوه من انتصارات

ثلهم     يء بم ن تج وارس ل ا ف  من

....  

لُ   مُّ طوي ة أش اء مكرم  وبن

  

  
زل  م ي يس ل رب ق ت بح إذا رمي  ف

رِّدتْ    صفائح جُ اة إذا ال م الحم  نع

....  

يس تز صى    ق ي الح ة ف ى ربيع د عل  ي

....  

سوة   ليم ن ن س وارس م رك الف  ت

....  

يهم سور عل ة الن أن عافي  وآ

لُ    ك دلي يلهم علي داً لخ  أب

ليلُ  اتِهنَّ ص ت ظب يض تح  للب

  

ضولُ د ذاك ف دفَ بع الُ خِنْ  وجب

  

لُ   وب عوي ى الرح نَّ عل لا له  عج

  

زولُ از ن فل ذي المج جُّ بأس  )664(حِ

  

وم      ، صب القبلي  لقد بدت في قول جرير روح التع       ه  ) الرحوب (وهو يستثمر ذلك الي وأحداث

د أن         ، للتنكيل بخصمه وآسر شوآته، من خلال تعيير بما أوقعوه بهم          سى، بع من عار ومذلـة لا تن

  .استباحوا حماهم وأثخنوا فيهم القتل

  :ـ اللغة

ه وأحا                    ل انفعالات وخى بوساطتها نق شاعر، يت دى ال سة ل ر الرئي سه  تعد اللغة وسيلة التعبي سي

ة          . إلى الآخرين، والتأثير فيهم    ادة عام ة م املهم        ، وعلى الرغم من أن اللغ اس في تع ستخدمها الن ي
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بل هي   ، فاللغة عنده ليست وسيلة لسواها    ((الحياتي، إلا أنها تتخذ لدى الشاعر خصوصية متميزة         

م من بعض،    ؛ لذا وجدنا الشعراء ينمازون بعضه     )665())غايته التي يروم نقلها في الجمل والكلمات      

ة العرض           دة، إلا أن طريق ون واح اد تك ب ـ تك ي الغال ا ـ ف ي طرقوه ت الأغراض الت وإن آان

ة إفصاحه، وآيف أن               ((متباينة؛ ذلك أن     ل في طريق ه، ب ا يفصح عن م تكن في م شاعر ل فرادة ال

رد ن التف ه م سامع، حظ اب ال ن إعج الي م ذه  ، وبالت ي ه ز ف اره المتمي دى ابتك ا لم ان تابع آ

  .وبيئته المحيطة به، التي تتأثر بشكل آبير بنفسية الشاعر)666())ةالطريق

ة           ه اللغوي دّ        ، ومما لا شك فيه أن لكل شاعر ذخيرت ه، ولا ب ا ألفاظه وتراآيب ستمد منه التي ي

الذي خلفه  ، بوصفه الإرث الأصيل  ، من القول إن الشعراء الأمويين قد نظروا إلى الشعر الجاهلي         

ار                   لهم أسلافهم، والمنبع الص    شعراء الكب يما وأن شخصيات ال ه، لاس وا من ذي يجب أن ينهل افي ال

  .ونضجت في ظلال ذلك الشعر، منهم قد تكونت، وموهبتهم الشعرية قد اآتملت

ة                   اة اليومي ة الحي إن لغة الشاعر الأموي لغة مكتسبة بالفطرة والسليقة، ومن ثم فهي تمثل لغ

شترآة    التي تسود المجتمع، ولغة الإبداع الفني للشا      ة واحدة م عر في الوقت نفسه، أي أن هناك لغ

م           ، يتكلمون بها، ويكتبون إبداعاتهم بوساطتها     ضا؛ لأنه وهي امتداد طبيعي للغة الشعر الجاهلي أي

افتهم          ، قد ألفوا هذه اللغة    ، وتمرسوا بها، وآثرت مدارستهم لألفاظها وتراآيبها، بوصفها مصدر ثق

اة   هذا الامتداد قد. الذي عكفوا عليه  ون والنح ده اللغوي شعر الأموي      ،  أآ وقفهم من ال ، من خلال م

من حيث القيمة اللغوية في الاستشهاد والاحتجاج، مع اضطراب في            ، ومساواته بالشعر الجاهلي  

ف ك الموق ة صحراوية  )667(ذل ي لغ ة ه ة العربي رون أن اللغ انوا ي م آ داوة، ؛ لأنه ي الب ر ف ، تزه

ومن هنا فان العودة إلى     ، الذي يقود إلى تسرب اللحن    ، راربعيدا عن الاستق  ، وتنشط عند الأعراب  

ة       ، تعني التمسك بتلك اللغة وأصولها    ، لغة الشعر القديم   ى عدم الموازن اء إل ولعل ذلك ما دفع العلم

اه               ، بين الفرزدق و عمر بن أبي ربيعة       ا من اتج ، من حيث لغة شعرهما؛ لما يمثله آل واحد منهم

  .يغاير اتجاه الآخر

ى أن  وي      عل شعر الأم ادة بال ن الإش نعهم م م يم ك ل ة،   )668(ذل ه اللغوي راف بقيمت ، والاعت

ة   ة والترآيبي دماء  ، ورصانته اللفظي ي تقترب من شعر الق اة  ، الت ون والنح ه اللغوي ذي انبهر ب ، ال

                                                 
 .60: الترآيب اللغوي للأدب) 665(

 .6: الشعرية العربية) 666(

ون،        ) 667( ا يقول ر حجة في م على الرغم من تحديد عصر الاستشهاد والاحتجاج باللغة، نجد أن علماء اللغة قد رفضوا الاستشهاد بشعر بعض الشعراء، وعدوهم غي
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 .1/90:  ، العمدة24: فحولة الشعراء: ظ) 668(



  .فأحاطوه بهالة من القدسية التي لا يجوز تجاوزها، وتعصبوا له آثيرا

وي شاعر الأم د أدرك ال دّ ال، لق اهليأن الم وي الج وس، لغ ى النف سيطرا عل ا زال م ، م

ة والنحو     ،)669(الخلفاء(والخاصة  ، والأذواق العامة  اء اللغ اظ          ، ))670(علم ى الألف ل إل التي آانت تمي

رهم من                    ، البدوية الأصيلة  د اختلاط العرب بغي يما بع ي، لاس ائهم العرب التي تعبر عن أصالة انتم

ة      ة البدوي ه    المر، الأجناس الأخرى، فكانت اللغ د علي ذي يعتم ة   ، جع ال ذيبها؛  ، في تأصيل اللغ وته

صفات إلا                ، الصفاء والصحة والنقاوة  ((ذلك أن    ذه ال ة، ولا يجمع ه ة العربي هي المطلوبة من اللغ

ين        ، ممثلا بالشعر الجاهلي  ، )671())الشعر البدوي الوعر   شعراء والمتلق الذي آان موضع إعجاب ال

صائص فني      ن خ ه م ز ب ا يتمي واء؛ لم د س ى ح اظ  ، ةعل وة الألف ي ق ن ف ة  ، تكم ا بالبيئ وارتباطه

  . فضلا عن أساليب الصياغة المختلفة، وعلو الموسيقى والتكرار، الصحراوية البدوية

ي الحواضر    وا ف د عاش شعراء ق ع أن بعض ال ة   ، وم ك الحواضر آالكوف إلا أن بعض تل

صرة ت خ          ، والب ا بقي صر؛ لأنه ذا الع ي ه ضرية ف ة ح ا لغ شأ له ستطع أن تن م ت ة  ل عة للغ اض

ة                   ، وهي لغة الشعر الجاهلي   ، الصحراء ة، بلغ ك اللغ تبدال تل وادر لاس م تكن عصرئذ ب م فل ومن ث

ى أن تكون                  ((أخرى، فقد  نهم إل ظل علماء العربية أمناء على الحفاظ على العربية البدوية، سعيا م

ة الحضرية ة، العربي صاحة القديم دود الف ي ح ائرة ف ان)672())س ادة لأصولها، فك  أن بقيت ، ومنق

تعمال الغريب ى صعيد اس ك عل ان ذل ا هي، سواء أآ اظ والتراآيب آم اليب ، الألف اراة أس أم مج

شاعر الأموي من       ة، والتراآيب     ((القدماء وصيغهم؛ لما قرّ في نفس ال صيغ الموروث أن بعض ال

اس، وأصبح                   ا الن ارف عليه ة خاصة تع سبت دلال ا اآت ة؛ لأنه من  المتداولة تؤدي المراد منها بدق

  . بديلة عنها)673())عبارات أخرى، أو تؤدي مؤداها، العسير أن تقوم مقامها

ائهم         ى استعماله         )674(ولعل مهاجمة الفرزدق لأهل اللغة في زمانه وهج د اعتراضهم عل ، بع

وامتلك ناصيتها، وغدا سيدا من  ، فطر عليها، نابع من إدراآه، أنه قد اآتسب لغة سليمة نقية   ، للغة

ادتها دي)675(س ة والأدب، متح اء اللغ شعراء ، ا علم اء ال صيدون أخط انوا يت ذين آ ن ، ال ا م انطلاق
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دون          ، قواعد وأصول مقررة م يري م فه ة، ومن ث ى حفظ اللغ وأعراف ثابتة تهدف ـ آما يرون ـ إل

د     ((من الشاعر أن يتقيد بها، وان يلتزم منهجا واحدا لا يحيد عنه، متناسين أن                هذه الأعراف لم تع

  . الشاعر، ويبذل أقصى طاقاته في سبيل إدراآها)676())ض التي يسعى إليهافي خدمة الأغرا

اة          ويين والنح ا رفض أسلافه          ،  وهكذا تململ الفرزدق من هؤلاء اللغ واقفهم، آم ورفض م

ا    ، ما سلكوا ، ، وأباح لنفسه أن يسلك في لغته      )677(من قبل ذلك   ة التصرف بألفاظه وأن تتاح له حري

ا       ، بقه من الشعراء  آما اتيحت لمن س   ، وتراآيبها ة وقوانينه فوجدوا  ، الذين خرجوا على قواعد اللغ

م                        ة ل اء اللغ ك أن علم م؛ ذل وا يتصورن أن يخطئ       ((من يتأول لهم ذلك الخروج ويبيحه له يكون

ا عن                      إذا وجدوا في شعر شاعر خروج سليقة في نظرهم، ف شاعر في هذه اللغة؛ لأنه يتكلمها بال

ل والتخريج       ، لتمسون له المعاذير والحيل   المألوف في القواعد، راحوا ي     ون في التأوي  )678())ويتكلف

  .)679(وهو ما أراده الفرزدق في رده عليهم، والأسباب التي تتيح له ذلك الخروج

وي    شعر الأم ة ال ي لغ دت ف د وج ة ، لق رات لغوي ياغات، تعبي شعراء  ، وص طلح ال د اص ق

انيهم    ن مع ر ع تخدامها للتعبي ى اس اهليون عل ر ، الج لا ينح نهم ف د م ا أح شاعر  ، ف عنه راح ال ف

  .الأموي يجاريهم في قولهم

رات      ل   ( من تلك التعبي ديار   (،  )680()لمن طل ل           )681()لمن ال شاعر عن طل ا ال ستفهم به  التي ي

ل   ذاك الطل ه ب سه معرفت ى نف را عل ه، منك اره ، محبوبت ه واندرست آث رت معالم ذي تغي ل ، ال بفع

ان،           ا آ ه آم رة وخزن          عوامل الطبيعة، فلم يعد عامرا بأهل ه من حي ا ينتاب سويغ لم و ت م فه  ومن ث

  :يقول عمر بن أبي ربيعة، وهو يقف عند ذلك المكان، وألم

را   وحشٌ أقف ل م ن طل  لم

وابَ  ستطيع الج ه ي و أن  ول

صـبا    ه ال ه غيّرت  ولكن

را     ه منك بح معروف  فأص

را   يل أن يخب ر إذ س  لأخب

ـرا   ه دُث ستْ معالم  )682(فأم

  :ويقول جرير
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ومهن ديار رس ن ال واليلم   خ

ا  ا به د منزلن ازل بع ـى المن  عف

لال   ـسٍ وح د تأن رن بع  أقفْ

الِ   رجٍ مِجْف فُ ني رٌ وعاص  )683(مط

وح   ة ووض رات بدق ذه التعبي تخدام ه ى اس وي عل شاعر الأم رص ال د ح ا ، )684(لق وآم

د                     شعر الجي شكيل ال ك الاستخدام هو الأصل في ت ذي يلبي   ، استخدمها القدماء؛ ليقينه من أن ذل ال

ه    وي، رغبته سه من مشاعر وأحاسيس        ، رضي طموحه في تأدية معاني ا آمن في نف ر عم ، والتعبي

ه             ، فضلا عن انسجامه مع ما قاله النقاد       اد في اللفظ المعت ى ب راد المعن ستعمل  ، عن ضرورة إي والم

   .)685(في مثله

ن     ة الظع ي رحل اهليون ف شعراء الج ا ال ي درج عليه رات الت ن التعبي ولهم ،   وم   ق

ل  ( ي ه صّر خليل ائن  تب ن ظع رى م ائن    ( أو )686() ت ن ظع رى م ل ت ي ه يّن خليل    أو )687()تب

ي( ر خليل شاعر )688()انظ ا ال ن خلاله اول م ي يح ن  ، ، الت ه م ا يعتري ار م ه لإظه تعانة بخليل الاس

تهنّ  ، يحول دون قدرته على التيقن من رحيل ظعنه   ، وما يكابده من ألم   ، حزن اآن رحل ، ورصد أم

ه ،  في النظر إلى جمال الظعنفضلا عن إشراآه، وتتبع خط سيرهنّ   سويغ    ، وما تزينّ ب م ت ومن ث

  :يقول الراعي النميري، واتباع منهجهم، فعمد الشعراء الأمويون إلى محاآاتهم. رحلته تلك

ائن  ن ظع رى م ل ت ي ه صّر خليل  تب

ارةً ا وص اً يمين ل أرمام  جواع

ا      ن متالع ا فقل اوزن ملحوب  تج

دوافعا   اط ال ـعْنَ الوه مالا وقط  )689(ش

  :ويقول الفرزدق
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انٍ  ن ظع رى م ل ت ي ه يّنْ خليل  تب

ا   أتي الآل دونه ى ي عُ حت  تواض

ارفِ      ل المخ الِ النخي ة أمث  لمي

الفِ   ضحى بالأص ا ال راراً وتزهاه  )690(م

  :ويقول جرير

حى     داء ض أعلى ثرم ي ب ر خليل  أنظ

  استقبل الحي بطـن السّرّ أم عسـفوا

م داة به ثّ الح ة تحت و آاب ن نح  م

ة    يسُ جائل فُوالع ها خُنُ  أغراض

صرفوا     ا ان ن م ين أي يهم ره ب ف فالقل

  )691(آـي يشعفوا إلفا صبّا فقد شعفـوا

انيهم      ا      ، فالملاحظ أن الشعراء قد حرصوا على صياغة مع ة التي ورثوه في القوالب اللفظي

سها       ، عن أسلافهم  سياقات نف سها   ، فقاد ذلك إلى تكرار ال ر؛         ، والتراآيب نف ى حد آبي شابهها إل أو ت

ابهم   ، هم من أن الشعر الذي يرضي أذواق المتلقين       ليقين ال إعج ى          ، وين ذي يجري عل شعر ال هو ال

شعرية  صياغة ال ر وال ي التعبي دماء ف اليب الق يما وأن ، أس ة((لاس اظ معروف شعراء ألف ة ، لل وأمثل

  .في التعبير عن معانيه، )692())أو أن يستعل غيرها، لا ينبغي للشاعر أن يعدوها، مألوفة

ن تعب راتهم    وم ديت (ي ى اهت ف     ،)693()أن ارة طي ن زي تغرابهم م بهم واس ر تعج ي تظه الت

ك الطيف في                  ا ذل سافة التي يقطعه د الم ل واستحالته؛ لبع ك، ب محبوباتهم؛ ليقينهم من صعوبة ذل

اتهم     ، هذا من جهة  ، للوصول إليهم ، الصحراء المقفرة  ة محبوب ة   ، ولعدم انسجامه مع طبيع من جه

  .  أخرى

  :ن الزبيريقول عبد االله ب

ارق   ال ط ن خي ك م قيا لطيف  س

ة    ر رجيل تِ غي ديتِ وأن ى اهت  أن

سأمِ       م يُ ه ل سنُ حديث ـى وح  ول

هَّمِ  نّة سُ عْثٍ آالأس ت شُ  )694(لمبي
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دماء           ا شاعت     ، عمد الشاعر إلى المحافظة على التعبيرات الموروثة عن الق واستخدامها آم

ديهم      ، في أشعارهم  ة ل رات مألوف شترآة في  ، بوصفها تعبي نهم   وم ا بي ك       ، م سبت من خلال ذل د اآت ق

ؤثر     ، قدرة على التعبير عن المعنى المراد     ، الاستخدام شكل دقيق وم ديم      ، ب شعر الق يما وأن ال ، لاس

  .لغويا ونحويا وصرفيا، والتطبيقات المتصلة بها، هو رافد الشعراء الأمويين الرئيس في الألفاظ

 الشعراء الأمويون إلى مجاراتهم في        وهناك تعبيرات أخرى لدى الشعراء الجاهليين، عمد      

  . وغيرها)696()لا تبعدن(، )695()بان الخليط(منها ، استخدامها

رات  ب التعبي ى جان ل     ، وال دماء، مث عار الق ي أش سائدة ف صياغات ال اك بعض ال ت هن آان

ا بفاصل   مها وخبره ا واس ين م صل ب تدارة  )697(الف لوب الاس سمى بأس ا ي و م ة ((، وه ي جمل وه

ش ، متوسطة الطول  ة      ت ى فاتحة وخاتم ام         ، تمل عل رتبط بإحك ألف من فواصل ت ساوق في   ، وتت وتت

ى     ، انتظام، وتحمل آل فاصلة من فواصل الفاتحة        ذآر          ، جزءا من المعن راد إلا ب تم الم بحيث لا ي

ذا الأسلوب في معرض         . ، التي تمثل غاية الشاعر    )698())الجملة الأخيرة وهي الخاتمة    ويستثمر ه

د   ، لمفاضلة بين عطاء الممدوح وآرمه آا، المفاضلة بين الأشياء   رز بع وبين ما يجود به النهر؛ ليب

  .ذلك عطاء الممدوح وقد تسامى على عطاء النهر وزاد عليه

دماء       ، وقد التزم الشعراء الأمويون هذا الأسلوب       م الق نّه له ا س نهم بم سكا م اليب   ، تم من أس

  :يح بشر بن مروانيقول الفرزدق في مد، ونالت إعجابهم، أرضت أذواق الممدوحين

ه     العبرين دارئ ضرب ب ل ي ا الني  م

تطم   ات بمل الي عان و أع  يعل

را   ه زخ رات إذا آذي  ولا الف

شرا ون والع ورها الزيت ى س ي عل  يلق

ه    واج تلطم صراري والأم رى ال  ت

تْ  وج واعترآ لال الم ه ظ  إذا علت

ا  شر عبابهم دى ب ستطيع ن  بم

را     ـة عب ى برَّي ستطيع إل و ي  ل

ي م رى ف قاتٍ ت درابواس ا آ  ائه

درا زَّابُ إذا انح ا ال و أعانهم  )699(ول
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ى      ، )700(وقد يستثمر أسلوب الاستدارة في معرض التوآيد      شاعر إل ه ال الذي يهدف من ورائ

ة      ، توآيد المعنى الكامن في نفسه     ه         ، من خلال المساحة التعبيري اء حجت ه إلق يح ل دفاع  ، التي تت وال

سام            . عنها د الأق ذي اعتم ة          ، )701(آما هو شأن الأخطل ال ه من مسحة ديني ى آلام سبغه عل ا ت ، وم

  :يقول، وحثه على تصديق آلامه ، سبيلا لاستمالة ممدوحه

ا  صات وم رب الراق ت ب ي حلف  إن

ذارعها رتْ م دي إذا احم  وباله

ةٍ    مط مُحلّق ن ش زم م ا بزم  وم

لا   ا وج ريشٌ خائف أتني ق  لألج

تار     ب وأس ن حج ة م حى بمك  أض

ارِ    شريق وتنح سك وت وم ن ي ي  ف

ر  ا بيث ارِ  وم وْنٍ وأبك ن عُ  بَ م

ارِ    د إقت ريشٌ بع ولتني ق  )702(وم

  :ـ الإيقاع

ا                 ا وثيق ه ارتباط بط ب د ارت ذ أن  ،   يشكل الإيقاع لازمة مهمة من لوازم الشعر العربي، فق من

ي  ي المتلق أثير ف يلة للت شاعر وس ذه ال و  ، اتخ ه، فه تمالته إلي ه واس ت انتباه شاعر ((ولف صوت ال

وعواطفه المتأججة في ذاته، والمتبلور في صورة         ، سه وانفعالاته  المشحون بأحاسي  )703())الخاص

  .صوتية تهتز لها النفوس، وتتراقص لها القلوب، تجاوبا وانسجاما مع تلك الأنغام المنبعثة منه

ك              يقى؛ إذ     ،  فالشعر ليس مجرد ألفاظ وتراآيب وصور، بل يشتمل فضلا عن ذل ى موس عل

تقوم مقام الألوان في الصورة، فكما أنه لا توجد صورة           يوجد شعر بدون موسيقى، وهي فيه       ((لا  

ام    يقى وأوزان وأنغ دون موس عر ب د ش ذلك لا يوج وان، آ دون أل شعر  )704())ب ر ال ن أس د م ، تزي

حره ماعه ، وس ي س ة ف ه، والرغب رنم ب ام . والت يقى والأنغ ذه الموس راز ه ل إب دافع ، ولع ت ال آان

ة               الرئيس وراء ميل العرب الشديد إلى إنشاده، وا        ه الكتاب ل، في وقت آانت في لتغني به في المحاف

د حرص                     ، غير متيسرة  ذذهم وطربهم، وق سمع أداة تل ان ال وإن وجدت فضمن نطاق محدود، فك

ام الآسرة         يهم بالأنغ صائدهم   ، الشعراء على ملأ أسماع متلق صاعدة من ق ى    . المت وم وعل ونحن الي

شعر وهو               الرغم من بعد الشقة بيننا وبين ذلك العصر، وتعلمنا           ى ال ل إل زال نمي ا لا ن ة، فإنن الكتاب

ي   يقاه الت ار لموس ن إظه ك م ي ذل ا ف سامعنا؛ لم ى م ى عل ا((يلق ن انتباهن د م ى ، تزي ضفي عل وت
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ه   س بمعاني ا نح ا، وتجعلن وق حياته اة ف ات حي ا ، الكلم ام أعينن ل أم ا تمث ا ، آأنم يلا علمي تمث

  .)705())واقعيا

يقاهم،        دع    على أن الشعراء يتفاوتون في موس شاعر المب ين       ،  فال ة ب ى المواءم ادر عل هو الق

ة شجية                 ، موسيقاه والمعاني التي يحرص على إيصالها، آأن تكون قوية مجلجلة في الفخر، حزين

  .في الرثاء، رقيقة هادئة في الغزل

وافي    ن الأوزان والق ديث ع ي الح اع يعن ن الإيق ديث ع شعراء  ، إن الح ا ال م عليه ي نظ الت

دّ من      ة                قصائدهم، ولا ب ة تام ة ودراي ى معرف ان عل شاعر الجاهلي آ ول إن ال ه   ،  الق ة أوزان بطبيع

ا                  دل عليه د مصطلحات ت م توضع بع ه        ، وقوافيه، وإن لم يسمها صراحة؛ إذ ل ان معرفت م ف ومن ث

  .لجزئيات الإيقاع، والإدراك الفني الدقيق، تقوم على الموهبة والسليقة

نفس         ة ال شعرية الطويل ذلك عن              طاغ، لقد آانت البحور ال رة ب اهليين، معب ى شعر الج ة عل ي

ا، فضلا                  شعرية التي طرقوه ة الأغراض ال سجمة مع طبيع ه، ومن روح العصر الذي يعيشون في

  .عن قدرتها على استيعاب مشاعرهم وأحاسيسهم واستنزافها

ن           ر ع دة، تعب عرية جدي ور ش ار بح ى ابتك ادرين عل انوا ق ويين آ شعراء الأم ع أن ال وم

ك أن اربهم؛ ذل م    ((تج م أن عل و يعل ه، وه سيغ إيقاع ذي يست وزن ال دع ال ي أن يب شاعر الحق ف لل

ا  صفته علم ه، العروض ب شعراء واستخلص من نظم ال ا ل ى تالي ك، )706())أت وا ذل م يفعل م ل ، إلا أنه

ة في         ، ملتزمين بحدود ما وصل إليهم من البحور الشعرية        مجاراة لتراث أسلافهم من جهة، ورغب

ة وال د أن حققت حضورا    ، خاصةإرضاء أذواق العام ك البحور ـ بع ماعهم لتل ذين طربت أس ال

ا          ساغوها، ومالت نفوسهم إليه افلهم ـ واست زا في مح ة أخرى   ، متمي ك    ، من جه فضلا عن أن تل

  . ومن ثم فلا مسوغ للبحث عن بحور جديدة، البحور قد استجابت لما أرادوه في أشعارهم

ون ـ في الغالب  ـ     شعراء الأموي صوتية      وبذلك جنح ال اطع ال شعرية ذات المق ى البحور ال  إل

التي تمنح الشاعر مساحة تعبيرية آبيرة، تتناسب وعمق          ، )الخ...الطويل،البسيط،الكامل  (الكثيرة  

وة الأسلوب              ((التجربة الشعرية التي يخضع؛ إذ أن        را في الأداء، وفي ق لبحور الشعر وأوزانه أث

ارة  يقى العب ه ال    )707())وموس رص علي ا ح و م ي     ، وه ه ف ى تحقيق عوا إل ون، وس شعراء الأموي

ا       ديح، الهجاء   (أشعارهم، ولاسيما وأن الأغراض الشعرية التي طرقوه خ ...الفخر، الم آانت  ، )ال
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  .لا تخرج عن دائرة الأغراض التي شاعت لدى الشعراء القدماء، في مجملها

را في ن                 اة   وعلى الرغم من التزامهم هذا، فان العصر الأموي قد شهد تطورا آبي واحي الحي

ك في مظاهر الترف           )708()الحجاز والشام (الاقتصادية والاجتماعية، لاسيما في بيئات       دى ذل ، وتب

اد الحجاز   ، ورقته، وما تمتعوا به من رفاهية العيش ، الذي نعم به سكانها   ، والثراء وليونته، وما س

و   ة وله ة غنائي ن حرآ شعراء   )709(م ا، وال اس عموم ى أذواق الن أثيره عل س ت صوصا، ، انعك  خ

ة           شعرية القصيرة والخفيف التي  ، أو مجزوءات البحور  ، فراحوا ينظمون أشعارهم على البحور ال

ة                 ، تصلح للألحان  ي ربيع ن أب د عمر ب يما عن ن     ، ويسهل الغناء بها في المجالس، لاس د االله ب وعبي

  .والعرجي وغيرهم، قيس الرقيات

ـ   ة ل تجابة فعلي ت اس ذه آان د ه ة التجدي واهر ((إن موج قظ سية آالحب العمي شوق ، نف وال

ضني اء   ، الم زن والفن ة، والح صبابة القاتل سية      ، وال واهر النف ذه الظ دة، ه دأ والعقي ي المب ف

ة  شعر القديم ستطع أوزان ال م ت دة، ل الات الجدي ا ، والانفع ة عنه ر والإبان اء التعبي نهض بأعب أن ت

د من استعمال الأوزان القصيرة                  شعر ب م يكن لل ذا ل ى    ،  والمجزوءة  )710())جميعا، وله ادرة عل الق

  .والتعبير عنها، استيعاب تلك الظواهر

وافي   ، والى جانب البحور الشعرية    اك الق ال       ، هن شكل فع سهم ب شكيل موسيقى      ، التي ت في ت

ه    ، الذي لا يسمى شعرا   ، النص الشعري، فهي شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر        حتى يكون ل

زة            بالغ الأهمية ((فهي عنصر   ، )711(وزن وقافية  د آانت سمة ممي شعر، ولق  في قضية موسيقى ال

  .، من مراحل الشعر العربي القديم)712())ولم تتخل عنها في أية مرحلة تاريخية، للقصيدة العربية

شعرية     ، ومما له صلة بالأوزان والقوافي     ضرائر ال التي وقعت في      ((وهي   ، الحديث عن ال

ر            ا لا يجوز وقوعه في النث ي      )713())الشعر مم ا يعن ى          ، مم ة الخروج عل نح حري د م شاعر ق أن ال

صرفية ة وال د النحوي ا، القواع روج عليه اثر الخ ستطيع الن ي لا ي ضرائر ، الت ان ال م ف ن ث وم

شعرية ص، ال ي إلا رخ ا ه ازات، م وزن  ، أو إج دعوى أن ال اهلي، ب شاعر الج ت لل منح
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 أن الغالب من      مما يلجئه للأخذ بالضرورة مجبرا ومضطرا، إلا       ، يقيد إبداعه الفني  ، )714(الشعري

شعرية   أثير              ، الشواهد ال ك بت ى ذل شعراء إل ضرائر، أظهرت عدم اضطرار ال ا ال التي وردت فيه

  .)715(والوزن الشعري، أن لا علاقة بين الضرورة الشعرية، الوزن، بل ظهر من خلالها

ك       ى ذل شعراء      ، وسواء أآان الشعراء الجاهليون قد اضطروا إل ان ال ه، ف م يضطروا إلي أم ل

ا     ، بوصفها رخصا ، قد نظروا إلى تلك الضرائر    ، يينالأمو ، ومن   )716(أجيزت لأسلافهم وأخذوا به

ع خطاهم،          ، )717(ثم فان أخذ بها واحد منهم      ووردت في شعره، فهو مأذون له من أسلافه، الذين تتب

  .وسلك سبيلهم

  :ـ الصورة الفنية

يلة    التي تدخل في تشكيل ال    ، تعد الصورة عنصرا مهما من العناصر الفنية       قصيدة، وهي وس

شاعر   دها ال ي يعتم ائل الت ن الوس سه  ، م ن أحاسي يس ع ي التنف ه، ف اك  ، وعواطف ه، فهن وانفعالات

ـ           ة ف صورة والعاطف ين ال ة        ((ارتباط وثيق ب دون عاطف اء، والصورة ب دون صورة عمي ة ب العاطف

ة سجام     )718())فارغ اءل وان ة تف ي حال ه ف شاعره، وتجعل رك م ي وتح ر المتلق ا تثي ك أنه ع ؛ ذل  م

شاعر من                  ((الشاعر، فهي    شكيل موقف ال شعرية، وت ة ال اللغة القادرة على استكناه جوهر التجرب

  .، الذي يسعى إلى نقله للمتلقي)719())الواقع وفق إدراآه الجمالي الخاص

ة المحيطة                     شكيل صوره، فالبيئ ال في ت شكل فع سهم ب ولكل شاعر مصادره الخاصة التي ت

ه        ، تمد منه مادته  هي المنبع الأول الذي يس    ، به ومفرداته الفنية، ويعكسها للمتلقي، إلى جاني تجربت

الات،                    ، ومحاولة بلورتها في صور   ، الشعرية ا من انفع ستبد به ا ي سه، وم ا يعتمل في نف تعكس م

صيدته شاعر ق نظم ال ة، فحين ي ه صورة مجمل ي ذهن سم ف م ، ترت شعورية، ث ه ال ر عن تجربت تعب

ك                مفصلة أح   ، تتداعى الصور الأخرى    ار لتل اء والاختي أتي دور الانتق ا ي ك الصورة، وهن داث تل

ه       ، الصور سه وانفعالات سجمة مع أحاسي أنها                  . المن ا، والتي من ش زود به ه التي ت فضلا عن ثقافت

  .إثراء صوره

ة الصحراوية                     ستمدة من البيئ ان أغلب صورهم آانت م وفيما يخص الشعراء الأمويين، ف
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ة م ى مقرب ا، أو عل شأوا فيه ي ن افتهمالت ى جانب ثق نهم، إل شعراء الفحول م يما ال ا، لاس ي ، نه الت

شئون                ا ين دت ملامحه في م يهم، وب ه عل استمدوها من تراثهم الجاهلي الأصيل، فانعكست تأثيرات

را            ، من صور  شابها آبي ا    ، تقترب في إطارها من صور الشعراء الجاهليين، وتتشابه معها ت ع أب دف

ه   ، قرن بعض الشعراء الأمويين بالجاهليين    إلى أن ي  ) هـ154ت(عمرو بن العلاء   ان  : ((في قول وآ

ة       ، شعر ثلاثة من شعراء الإسلام     ر   ، يشبّه بشعر ثلاثة من شعراء الجاهلي رزدق بزهي ر  ، الف وجري

زام  ، وترسم خطاهم   ، توآيدا منه على تأثر هؤلاء بأولئك     ، )720())والأخطل بالنابغة ، بالأعشى والت

  .منهجهم

ضوع   ع خ م يمن ك ل ى أن ذل ة  عل شعراء الانفعالي ارب ال صور لتج ك ال اتهم ،  تل ومعان

  .والظروف النفسية المحيطة بهم، تنسجم وطبيعة تجاربهم، فأضفوا عليها لمسات فنية، الشخصية

دوح،         ، من ذلك حديثهم عن نشاط الناقة      وسرعتها في الجري، وهي تحثّ الخطى نحو المم

رِّ           ه      حتى أدهشتهم تلك السرعة، فراحوا يتصورون وجود هِ ا بمخالب نهش فيه ا، ي ابع في رحله ،  ق

  .فيحثها على الجري

  :يقول امرئ القيس

رُّه  ا تجُ رّا جنيب ا هِ أن به أزقِ    آ ادفَتْه وم ق ص ل طري  )721(بك

ويين              شعراء الأم د بعض ال ا عن تثمروها في الحديث        ،    هذه الصورة نجد تأثيره ذين اس ال

  :يقول الأخطل، عن رحلتهم نحو الممدوح

ا يعتر دتْ  آأنم ا وخ ا آلّم بِ       يه ن الكل سٌّ م ه م بٌ ب رٌّ جني  )722(هِ

دوح       ، عمد الأخطل إلى مجاراة أسلافه في هذه الصورة؛ لاعتقاده أن ذلك يرضي ذوق المم

ا      ي رحله رّ ف ود اله يما وأن وج ه، لاس ى الوصول إلي شاعر عل ا حرص ال ب إظهاره ى جان ، إل

ا ضعف          ا دبَّ فيه ة، آلّم ى الجري والمطاول ور يستحثها عل د      .  أو فت م يقف عن ى أن الأخطل ل عل

ك الهرّ                ار ذل د أصابه شيء      ، حدود هذه الصورة، وإنما أضفى عليها لمسة فنية، تكمن في إظه وق

  .، إمعانا منه في نهشها وخدشها، وإيذائها؛ لتبقى يقظة مسرعة)مسّ من الكلب(من الجنون 

  :ويقول الكميت
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ا    قٌ زوْرِه ن آوى موثَ أن اب وراً   آ ـرها ط بُ يظف وراً يني  )723( وط

ه من استخدام                           ارفوا علي ا تع ه تجاوز إطار م شاعر بأسلافه، إلا ان  على الرغم من تأثر ال

دّتها           ) ابن آوى (، فكان   )الهرّ( أنها       )724(بديلا عنه؛ لما ينماز به من طول المخالب وش ، التي من ش

ة اق الأذى بالناق شاطها، وه    ، إلح رعتها ون ادة س م زي ن ث ا، وم ادة ألمه ه  وزي ا يحرص علي و م

  .الشاعر

م                       : ولنا أن نقول   ع في الصحراء، ومن ث شاهدات التي يمكن أن تق صورة من الم إن هذه ال

رّره                 ا ق د لم ا توآي فمن الممكن أن يكون الأخطل قد شاهد مثل هذه الصور حقيقة، فضلا عن آونه

دماء ة     ، الق ة بدوي ي بيئ شأ ف د ن ه ق يما وأن ا   ، )725(لاس تمد منه ا، فاس ي ظله اش ف اوع ،  معطياته

  .واستثمرها في شعره

ن آوى  ( أما صورة الكميت فمبتكرة؛ إذ لم تكن مألوفة لدى القدماء، ولعل طول مخالب                 ) اب

  .هو الذي شدّه إلى توظيفه، فضلا عن طبيعة تجربته، ورغبته الملحة في الوصول إلى ممدوحيه

  :عشىيقول الأ، )البرج(ومن صورهم تشبيه الناقة في ضخامتها وقوتها بـ 

ه   الُ محال دسٍ تخ ذافرٍ س دا   وع يط القرم شيّده النب اً ت  )726(برج

  : أخذ هذا المعنى الأحوص وأضافه إلى ناقته، يقول

ة    ي عافي ودي وه ا لقت دُ    قربته ة عَمَ ن رحل ا م م يعره البرج ل  )727(آ

وة والضخامة                   ا علامات الق سمت عليه ل، فارت ا للرحي د هيأه التي  ، يصف الشاعر ناقته وق

رج             من شأ  ، نها أن تمكنها من تجاوز الصحراء، ولم يجد الشاعر صورة أقرب إليها من صورة الب

ل في              ، ببنائه وضخامته  راج من قب ألفوا الأب م ي ك أن العرب ل ه؛ ذل اظر إلي وغرابته التي تبهر الن

  .إلا على يد الروم، الجزيرة

ن   شبيه الظع عارهم ت ي أش رد ف صحراء ، وي ط ال ة وس ي مرتحل اميع ، وه ي مج ة ف منتظم

  :في آثافة أغصانه والتفافها، يقول امرئ القيس، بالنخل
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شوا  ا تكمّ ي الآلِ لم شبهتهم ف  ف

ن      ا م ن ي ل اب ن نخي ات م  أو المكرع

هُ    ث فروعُ ـار أثي وامق جب  س

امن   ن آل ي داء م و الرب ه بن  حمت

  وأرضى بنـي الربـداء واعتـمّ زهـوُهُ 

ـيّرا     ـنا مـق ـق دوم أو سـفي  حـدائ

صفا اللا ن ال شقّرا دوي ين الم ي يل  ئ

را   سرِ أحم ن الب ا م الينَ فنون  وع

را رَّ وأوقِ ى أُقِ يافهم حت  بأس

صـرا   ا ته ى إذا م ه حت  وأآمام

ه  د قِطاع يلان عن ه ج ت ب را    أطاف ى تحي ينُ حت ه الع ردّدُ في  )728(ت

 
ويين      شعراء الأم ض ال د بع صورة عن ذه ال ول     ، وردت ه صيلاتها، يق ي تف اين ف ى تب عل

  :الطرماح

ا  ا لم حى آأنه ت ض   احزأل

ه   الت مراجيح رى ش ل الق  نخ

قت  ارُ فاستوس ا الأب  لقحه

ةً   ام محفوف ل بالأآم  تظ

ا      د اتهامه ن بع دت م  وأنج

ا تْ بأآمامه الوقر فانزال  ب

ا  ل إتمامه ن قب ا م  قنوانه

ا ينُ جرّامه ا أع  )729(ترمقه

اظر              يصف الشاعر ظعنهم وقد ارتحلت وسط الصحراء، تحثّ الخطى مسرعة، فتراءت للن

ا  ين             إليه ا ب ا ملحوظ ا فني ا تطابق رى هن رة، ون صانها المثم دلت أغ ت وت د أينع ل ق ا نخ وآأنه

دو                     ة، ويب ا الدقيق ة، وجزئياته ا في تفصيلاتها الداخلي الصورتين ليس في الإطار العام وحده، وإنم

شبيه الظعن                              فِ بت م يكت ة، فل ة الفني ذه المطابق ى ه سه في سبيل الوصول إل د نف أن الشاعر قد أجه

ى اآتمل                              بالنخل ه، حت امهم ب ه، واهتم ائمين علي ة الق ه من عناي ا لقي ول في م ل راح يفصل الق ، ب

ا                  ، حمله، ونضجت ثماره   سها التي نلقاه ه، وهي التفصيلات نف فشغلهم جماله عن التفكير في جني

  .وتحريه الدقة في محاآاتها، مما يشي باهتمام الشاعر بهذه الصورة. عند امرئ القيس

  : ويقول جرير

سبِها لمّ ي نَحْ ـعْنِ الح ا بظ ب    ا لحقن يض الرّعابي ا الب راءت لن لاً ت  )730(نخ

ل  ن بالنخ شاعر الظع شبه ال صورة ، ي ن ال در م ذا الق ا به صيلاتها ، مكتفي ه تف ه لا تعني وآأن
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رى ده  ، الأخ ن وآ يس م ذلك ل ه ، ف ط اهتمام صورة     ، أو مح ام لل ار الع د الإط وف عن ه الوق فهم

سبب يكمن ف      ، ومحاآاته اده  ولعل ال د         ، ي اعتق ذل من جه ا ب ه مهم وّد في صورته      ، أن ا  ، أو ج فإنه

  .وأقل قيمة من الناحية الفنية، ستبقى تقليدا ليس إلا

ه   ) ثور الوحش (ومن صورهم تشبيه الناقة بـ       شاطه ، في قوت شك        ، ون رز ب وسرعته التي تب

صيد       ا  ، آبير بعد أن تباغته آلاب ال ر منه ه     ، فيف ه في بياضه ولمعان ا آأن ، وآب مضيء  آ، منطلق

  :يقول النابغة الذبياني

  )731(يهـوي ويـخـلط تقـريـبا بإحضار    انقـضّ آالـكوآـب الـدّرّي مـنصـلتا

  :يقول الأخطل، وأوردوه في قصائدهم، فاعتمد الشعراء الأمويون هذا المعنى

ضار       فانـصاع آالـكوآـب الـدّرّيء مـيعته ج وإح ـن مع ـط م ضبان يـخل  )732(غـ
صورة ع  شف ال وحش  تك ور ال ع ث بلاج    ، ن واق ي ان ن أن ف ي ظ ستمرة، الت ه الم ومعانات

راح                           صيد، ف د سماعه أصوات آلاب ال ا لبثت أن تلاشت، بع ه م الصباح خلاص منها، لكن آمال

ه       ، يحث الخطى مسرعا رط سرعته ـ آأن لا يلوي على شيء ، حتى أنه تراءى للناظر إليه ـ من ف

ه       د أسهم في خل       . آوآب مضيء، يمر أمام صورة    وق ذه ال شمس         ، ق ه آزر بياضه مع أشعة ال ، ت

صورة تتطابق في            . المتساقطة عليه ليلا  ، وانعكاسها على قطرات المطر    ذه ال ا أن ه والملاحظ هن

ع خطاه         ، وجزئياتها، بل وألفاظها  ، تفصيلاتها ه، وتتب أثره ب ، مع صورة النابغة، مما يعكس مدى ت

أثر     ذا الت ى ه دماء إل اد الق ه النق د تنب ا، وق عريهما   فأش ين ش ائم ب شابه الق ى الت ن  ، روا إل ول اب يق

  .)733())وآان الأخطل يشبّه من شعراء الجاهلية بالنابغة الذبياني): ((هـ276ت(قتيبة

  :ويقول ذو الرمة 

ة   ر عفري ي اث ب ف ه آوآ ضبُ     آأن ل منق واد اللي ي س سوّم ف  )734(م

، وقد أسرع في      بعد انقضاء معرآته مع آلاب الصيد منتصرا      ، يصف الشاعر ثور الوحش   

ه الكوآب في شدة                         ، جريه اظر آأن دو للن اة وصراع، فيب د طول معان يملؤه الزهو والافتخار، بع

ك الحد          . سرعته، ونصوع بياضه   د ذل ى          ، على أن الشاعر لم يقف عن دا عل يئا جدي ا أضفى ش وإنم
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ي في  صورته، من خلال إبرازه الكوآب وهو يتربص شيطاناً ويتبعه، وهو توظيف للمعنى القرآن     

ينٌ       ﴿: قوله تعالى  سه،             )735(﴾إِلاَّ مَنْ اسْتَرَقَ السَّمْعَ فَأَتْبَعَهُ شِهَابٌ مُبِ ر الإسلام في نف ا يعكس أث ، مم

  .واستلهامه لمعانيه

ه                 ة تجربت ا لطبيع ،  ويلاحظ أن موقع هذه الصورة وتوظيفها يتباين من شاعر إلى آخر، تبع

ا ذو    والظروف النفسية المحيطة به، فالأخطل قد وظفه      صيد، أم ا قبل خوض المعرآة مع آلاب ال

ة            اء المعرآ د انته ا بع وحش     ، الرمة والراعي النميري، فقد وظفاه ور ال ي أن     . وانتصار ث ا يعن مم

صورة    ذه ال دود ه د ح وا عن م يقف ويين ل شعراء الأم ضعوها   ، ال ا أخ ا، وإنم لافهم فيه ة أس ومتابع

  .لتجاربهم، وأضفوا عليها شيئا من ذواتهم

شع به ال وة   وش ة الق ن دلال ة م ذه اللفظ ه ه ا تحمل سيف؛ لم وحش بال ور ال اهليون ث ، راء الج

ان ال، واللمع ة   ، والجم ول النابغ ه، يق ا علي صفات وأآمله م ال ذلك إضفاء أت رين ب اض، متح والبي

  :الذبياني

ه  يٍّ أآارع رة موش ش وج ن وح رَدِ      م صقيل الفَ سيف ال صير آ اوي الم  )736(ط

  :في قوله، فتأثر الطرماح بهذه الصورة

ه بلاد آأن ضمرُهُ ال دو وت دُ  يب سَلُّ ويغم رفٍ يُ ى ش يف عل  )737(س

د حدود                        م يقف عن ه ل سيف، لكن وحش بال ور ال شبيه ث دماء في ت ة الق عمد الشاعر إلى متابع

إذا               ، التقليد المحض  وإنما أراد أن يضفي على الصورة شيئا من ذاته؛ لتكون أآثر جمالا وتأثيرا، ف

ديم   شاعر الق ان ال ة     آ ن الحرآ يئا م ا ش د منحه اح ق ان الطرم اآنة، ف ل صورته س د جع دو (ق يب

ا        . ، مما زاد في جدّتها وحسنها     )يسل ويغمدُ ، وتضمره أثنوا عليه دماء ف اد الق ك النق ى ذل وقد تنبه إل

  .)738(واستحسنوها

تدارة          رز عطاء      )739(وقد اتخذ الشعراء الجاهليون من أسلوب الاس يلة لرسم صورة تب ، وس

رات          ، مهالممدوح وآر  ه مع نهر الف ا             ، من خلال مقارنت ة مؤداه ى غاي صلوا إل ه؛ لي ا يجود ب ، وم

  :تسامي الممدوح على النهر في العطاء، يقول النابغة الذبياني
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ه ت غوارب رات إذا جاش ا الف  فم

ب    رع لج لُّ واد مت ده آ  يم

صماً لاحُ معت ه الم ن خوف ل م  يظ

  

دِ      رين بالزّب ه العب ي أواذي  ترم

ن الي  امٌ م ه رآ ضدِ في وت والخ  نب

دِ   نِ والنج د الأي ة بع  بالخيزران

  

ةٍ     يب نافل ه س أجود من ا ب دِ     يوم وم دون غ اءُ الي ول عط  )740(ولا يح

 اقترض الشعراء الأمويون هذه الصورة، وساروا فيها على خطا من سبقهم، يقول الأخطل             

  :في مديح عبد الملك بن مروان

ه ت حوالب رات إذا جاش ا الف  وم

اح ال   ه ري طربتوذعذعت  صيف واض

ستره  روم ت ال ال ن جب سحنفرا م  م

سأله    ين ت ه ح أجود من ا ب  يوم

شرُ   اطه العُ ي أوس ه وف ي حافتي  ف

درُ   ه غُ ن آذي آجيء م وق الج  ف

ه زَوَرُ   ا دون افيفُ فيه ا أآ  منه

رُ    ين يجته ه ح أجهر من  )741(ولا ب

ة     ه العاتي رات وأمواج ر الف شاعر نه صف ال شدة  ، ي ة ب ه المتدفق ا   ، ومياه رف م ي تج وه

صورة لا تقف                    ي ى أن ال عترض طريقها من شجر أو نبات، لا يحول بينها وبين مسيرها حائل، عل

ه     ، عند الحدود التي وقف عندها الشاعر القديم، فعمد الأخطل إلى إضفاء لمسة فنية             من خلال تتبع

ساب من              سارها، وهي تن روم   (لتدفق مياه النهر، وتعقب م ال ال أنها أن         ) جب وة، من ش سرعة وق ب

اآن التي       ، من سرعة جري مياه النهر، ولعل تتبع الشاعر هذا      تزيد   راز سعة الأم ه لإب ة من محاول

ل سخاء وجودا من ممدوحه                  ، قطعها النهر  ه أق ك آل ولا يكتفي   . وجاد عليها بمياهه، ليبقى بعد ذل

ة أخرى،       ، فنراه يضفي لمسة أخرى، تتمثل بمقارنة ممدوحه بالنهر       ، الشاعر بذلك  ولكن من وجه

وبذلك وسع الشاعر من إطار صورته، وزاد  . وجماله، وفخامته، قه على النهر في روعتههي تفو 

  .تجاوز بها إطار التقليد والمحاآاة، في تفصيلاتها، وأضفى عليها معالم جديدة

  :ويقول الفرزدق في مديح بشر بن مروان
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ه     العبرين دارئ ضرب ب ل ي ا الني  م

تطمِ   اتٍ بمل الي عان و أع  يعل

صـراريُّ   رى ال هُ ت واج تلطِمُ  والأم

تْ  وج واعترآ لالُ الم ه ظ  إذا علت

را     ـهُ زخ رات إذا آذي  ولا الف

شرا ون والع ورها الزيت ى س ي عل  يلق

را    ةٍ عب ى بري ستطيع إل و ي  ل

درا ا آ ي مائه رى ف قاتٍ ت  بواس

 
ا  شر عُبابهم دى ب ستطيع ن درا   بم زَّابُ إذا انح ا ال و أعانهم  )742(ول

ة             يسعى الشاعر إلى منح ممدوحه       تميزا خاصا من بين أقرانه، إذ لم تقتصر صورة المقارن

ا   ) النيل، الفرات، الزّاب  (على نهر واحد فقط، وإنما ثلاثة  أنهر        اجتمعت معا وتآزرت لتكون موج

رعة  شدة وس ة ب ا متدفق ا، ومياه ا    ، عاتي ي طريقه اه ف ا تلق ل م ع آ يء، وتقتل ل ش ا آ تجرف معه

شرا( ون والع ى ، )الزيت ادر عل لا شيء ق ديرهاف وف بوجه ه دفاعها، الوق رغم من . وان ى ال وعل

ده وسخائه                     سعة ذات ي ه؛ ل ن تبلغ غ عطاء ممدوحه، ول قوتها وما جادت به من عطاء، فإنها لم تبل

  .اللامحدود

ى  ) النهر الواحد(التي تعارف عليها الشاعر القديم      ،  وبذلك تجاوز الفرزدق سبل المقارنة     إل

نّه                 لتغدو صورته بعد    ، )ثلاثة أنهر ( ذي س ألوف ال نمط الم ارا، وتخرج عن ال ذلك أآثر جدة وابتك

  .القدماء

ا       : وخلاصة القول  ا ثقافي ة، مثلت موروث ه   ، إن هذه الصور في مجملها صور جاهلي أحاط ب

أثر، أو    دود الت د ح وا عن م يقف نهم ل اتهم، لك ه معطي تمدوا من ه، واس أثروا ب ون، فت شعراء الأموي ال

ا صورة، وإنم ام لل ا الإطار الع ة، فأضفوا عليه اتهم الذاتي اربهم الشخصية، ومعان  أخضعوها لتج

م                  سية المحيطة به سهم، وظروفهم النف شاعرهم وأحاسي ر عن م ذلك خرجت    . لمسات فنية، تعب وب

  .صورتهم من إطار التقليد المحض، والتأثر السلبي، إلى صور ملؤها الجدة والابتكار

قد خضع لها الشاعر حقيقة، فهي      ،  واقعية  على أن ذلك لا ينفي أن تكون بعض هذه الصور         

ة  شاهداته اليومي ن م ة       . م ي بيئ شأوا ف ذين ن ول ال شعراء الفح يما ال ه، لاس ام ناظري ع أم ي تق الت

ة                 ات البدوي اء المعطي ي بق ا يعن ة، مم شاهد الصحراوية    ، صحراوية، أو أحاطت بهم تلك البيئ والم

  .ماثلة أمامهم، فاستمدوها ووظفوها في أشعارهم

ا ا وهن ا بلفظه ون، فأوردوه شعراء الأموي ا ال أثر به صور، ت ن ال رى م ة أخ ك مجموع

ا ى   ، ومعناه سج عل ا، والن ي خضوعهم المباشر لتأثيره ا يعن ا، مم ي إطاره ر ف راء تغيي دون إج
                                                 

 .205: ديوان الفرزدق) 742(



  :منوالها، من ذلك حديثهم عن الخمر وتأثيرها في الشاربين، يقول أمرؤ القيس

سانه    اب ل اربها أص أن ش الط ج  وآ ومٌ يخ سقامِم  )743(سمه ب

  :وردت هذه الصورة عند الأخطل في قوله

سانه    اب ل اربها أص أن ش ومُ    وآ ةَ مُ ر أو تِهام ن داء خيب  )744(م

ة صنع      ودة، وطريق ن ج ه م ازت ب ا انم ا، وم ي عاقره ر الت ة الخم شاعر طبيع صف ال  ي

را في شار               ، وتخزين أثيرا آبي ذي أحدث ت ا ال ا أصاب     تبدت مظاهرها في طعمه ل في م بها، تمث

  . وسرت في أعضائه، لسانه من حدّتها، ولذعتها، التي آلمته، حتى آأن حمى دبتْ في أوصاله

وتحدث الشعراء القدماء عن الظعائن، وما يتميزنَ به من جمال وحسب ونسب، لاسيما في               

  :ميدان الفخر، يقول عمرو بن آلثوم

رِ نَ بك شَم ب ي جُ ن بن ائن م سمٍ    ظع ن بمي ا خلط سبا ودين  )745( ح

  :أورد الراعي النميري هذا المعنى في قوله

ر    ي نمي رام بن ن آ ائن م ا     ظع سبا ودين سمٍ ح ن بمي  )746(خلط

ا أضفاه               ، يصف الشاعر ظعن قومه    دى في م وي، يتب مفتخرا بما نلنه من جمال مادي ومعن

ريم،   وأص ، إلى جانب ما انمزنَ به من حسب ونسب          ، وعفة وحياء ، عليهن من حسن وجمال    ل آ

، وآأن نغمة الفخر القبلي التي بدت في قول عمرو بن آلثوم         . من شأنه أن يسمو بهن على أقرانهن      

تقط تفاصيل                     راح يل سائها، ف ه ون ه روح التعصب لقبيلت قد أثارت إعجاب الشاعر، واستنهضت في

  .ويثبتها في شعره؛ لاعتقاده أن ما قاله الشاعر القديم حق مشاع للجميع، هذه الصورة

أنهم  ي آل عضو من أعضاها، وآ دققين ف اتهم، م اهليون محبوب شعراء الج د وصف ال وق

  :يتمنى آل شاعر أن تكون محبوبته نسخة عنه، يقول الأعشى، ينحتون تمثالا، أو أنموذجا مثاليا

                                                 
 .115:ديوان امرئ القيس) 743(

  .خذ في الجسدقرح يأ: ، الموم1/384: شعر الأخطل) 744(

ى سبعة حصون      ، ويطلق هذا الاسم على الولاية ، لمن يريد الشام  ، وهي ناحية على بعد ثمانية برد من المدينة       : ـ خيبر  ة عل ذه الولاي شتمل ه زارع ، وت ر  ، وم ، ونخل آثي

  ).خيبر(مادة: معجم البلدان: ظ.وهي موصوفة بالحمّى

ذا     ، وإذا جاوزت وجرة وغمرة والطائف فقد اتهمت   ، وهو ما أصحر منها   ، يمن  تهامة من ال  : وقيل، تساير البحر منها مكة   : ـ تهامة  ى ذات عرق ه راق إل ومن طريق الع

 ). تهامة(مادة: ن.م: ظ.ورآود ريحها، وقد سميت تهامة لشدة حرها، آله تهامة

 .الحسن والجمال:  ، الميسم37: شعر عمرو بن آلثوم) 745(

 .151: شعر الراعي النميري) 746(



ها صقول عوارض اء م راء فرع لُ            غ وَجى الوَحِ ا يمشي ال ا آم  )747(تمشي الهوين

  :ردها في شعره، يقولتأثر الأخطل بهذه الصورة فأو

ها   صقول عوارض اء م راء فرع ولُ     غ ين مكح ور العين ا أح  )748(آأنه

آثر أن                ال الصورة، ف شاعر بجم شي بإعجاب ال نجد هنا تطابقا تاما في صدر البيتين، مما ي

ال                 اييس الجم ، يوردها آما هي؛ لإدراآه أنها مما يرضي الذوق العام والخاص، لانسجامها مع مق

ا في          )749(ذلك العصر التي شاعت في    نها أسلافهم، وأثبتوه اييس التي س د عن المق ، والتي لا تحي

  .)750(أشعارهم

صبا           ساء في ال ك                 ، وتحدثوا عن حب الن د ذل م ارعوائهم بع ث، ث و وعب ه من له ا يكتنف ، وم

  :وصدودهم وتجافيهم، ورفضهم ذلك الحب، يقول زهير بن أبي سلمى

ه    صر باطل لمى وأق ن س ب ع حا القل ريَّ   ص ه وع صبا ورواحل راس ال  )751(أف

  :ورد هذا المعنى عند الأخطل في قوله

ه  صر باطل ن أروى وأق ب ع حا القل هْ    ص ب أروى أخابلُ ن ح اد م  )752(وع

ابق ذا التط دماء ، يعكس ه اة الق ي محاآ شاعر ف ة ال ة، رغب ه الفني راز مقدرت ا لإب ى ، إم عل

اده أن             ديم       التزام منهجهم الفني، واستثماره في شعره، أو لاعتق شاعر الق ه ال ا قال دا جزءا    ، م د غ ق

  .من ثقافته التي تزود بها، ومن ثم يجوز له الإفادة منها آما يشاء

رة         ر الرعب والخوف          ، وتحدث الشعراء الجاهليون عن الصحراء المقف ووحشتها التي تثي

ا    ن أهمه ل م ة، لع ماع أصوات مختلف وا س م تخيل ى أنه ا، حت وس مرتاديه ي نف ن، ف ، صوت الج

  :ا، يقول الأعشىوعزيفه

شةِ ـرسِ موح ر الت ـل ظه دةِ مِث لُ    وبل ا زَجَ ي حافاته ل ف ن باللي  )753(للج
  :أخذ ذو الرمة هذا المعنى وأورده في قوله
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لُ ا زج ي حافاته ل ف ن باللي شومُ      للج ريح عي وم ال اوب ي ا تج  )754(آم

رة      ا يواسيه ويخفف من وحشته            ، يصف الشاعر صحراء مقف ا م يس فيه سوى أصوات   ، ل

د     ا يري توعبت م ه، واس د أغرت دو أن صورة الأعشى ق يم، ويب ل البه ي اللي ت ف ي تعال ن، الت الج

سمعه              . التعبير عنه، فراح يثبتها في شعره آما هي        م ي ا ل ، على أنه آان مدرآا أن صوت الجن مم

صاله          ى وإي ذا المعن ى تقريب ه د إل ذا عم ه أحد؛ ل ولا        ،أو يألف ر قب ه أآث ى المتلقي ـ ليكون آلام إل

ريح   ، تأثيرا ـ من خلال مقارنته بما ينتج عن نبات العيشوم من صوت  و د أن تضربه ال ذلك  . بع وب

  .استطاع الشاعر أن يقرب لنا صوت الجن، ويجعلنا قادرين على تصور طبيعته

أثر                          اك من ت ا هن ردة، وإنم ات المف ى الأبي ويين بأسلافهم عل شعراء الأم أثر ال ولم يقتصر ت

وراح يجاريها، ويستلهم ألفاظها ومعانيها وصورها، وحتى        ،  لوحة منها  منهم بقصيدة متكاملة، أو   

ة     . وزنها وقافيتها  ا تجري                  ، من ذلك لوحة الرحل وحش، وم ور ال ة بث شبيه الناق ا تتضمنه من ت وم

  :عليه من أحداث ومعاناة، يقول النابغة الذبياني

ددٍ   وق ذي جُ ل ف ا الرّح  آأنم

....  

ه اع ل أبٌ أط د ج رسٌ وح  مج

ارِ  ذبِّ ا   باح نظ ى الأش اد إل  لرّي

  

ارِ     مي مبك ن الوس ثٍ م ات غي  )755(نب

  : ورد هذا المعنى عند الأخطل في قوله

ه     اد ل لاف ق ب الأظ ر خاض ارِ    أو مقف اء مبك ي ميث اهر ف ثٌ تظ  )756(غي

  :وفي وصفه يقول النابغة

ق  ه له لا لبان ا خ راته م ارِ     س م بالغ ل الوش وائم مث ي الق  )757(وف

  :ويقول الأخطل

ق أم ةٍ له ن ديباج سراة فم ارِ     ا ال م بالن ل الوش القوائم مث  )758(وب
  :وفي وصف معاناته يقول النابغة
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أه  اةٍ وألج يفا لأرط ات ض  وب

ه  اء ليلت ت ظلم ا انجل ى إذا م  حت

هِ     سعى بأآلب انص ي ه ق وى ل  أه

ارِ       لٌ س ا واب لام إليه ع الظ  م

فارِ    ه أيّ إس صبح عن فر ال  وأس

ارِ    اص أنم ن قُن اجع م اري الأش  )759(ع

  :أورد الأخطل هذا المعنى في قوله

هُ اةِ تكفّئ ب أرط ي جن ات ف  فب

....  

شفت     ل وانك ه اللي اب عن ى إذا أنج  حت

م  سّ به يص أو أح وت قن س ص  آن

ارِ    ـتْ بأمط آمية هَب حٌ ش  ري

  

اري   صحر ع م م ن أدي ماءه ع  س

ارِ    رْمٍ وأنم ن جَ ون م الجنّ يهف  )760(آ

را            وهكذا عمد الأخطل في مجاراة النابغة في أغلب        ه آثي ستعيراً من ذا المشهد، م  تفاصيل ه

ه من     ، من الألفاظ والمعاني   ا               ((التي أوردها؛ ليقين شاعر عماده ا ال زود به ة التي يت ة الفني أن الثقاف

ه  شعر وحفظ ة ال و رواي ن     ، الأول ه سان م رة الإن ي ذاآ ارا ف رك آث شعر يت ظ ال ك أن حف ولا ش

  .ه من شعر، تتبدى في ما ينظم)761())تجارب الآخرين وأساليبهم

صيدته           ة في ق ة فاسأل         (آما تأثر ذو الرم يس،    ) قف العنس في أطلال ميّ ة امرئ الق بمعلق

  .وقد جاءت آلتاهما على  الوزن والقافية نفسها، حتى أننا نجد تشابها فنيا واضحا بين القصيدتين

  :ففي وصفه لما حلَّ بالديار بعد مغادرة أهلها، يقول امرئ القيس

ي  ر الأرآم ف رى بع اتها ت لِ  عرص بُّ فلف ه حَ ا آأن  )762(وقيعانه

  :وعناصر التشبيه فيها عند ذي الرمة، يقول، ترد هذه الصورة بألفاظها

ه   ه وحول صيران في ر ال رى بع لِ  ت ب القرنْف ـاً آح دا وعامي  )763(جدي

  :ويحدثنا أمرؤ القيس عن محبوبته واصفا جمالها، بقوله

ا  ر وراءن شي تج ا تم ت به ى    خرج ـلِ   عل رطِ مرَح ل مِ ا ذي  أثرين
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....    

ت وّليني تمايل اتي ن تُ ه  إذا قل

....  

ي     يل وتتق ن أس دي ع صُدُّ وتُب  تَ

احش  يس بف رئم ل د ال د آجي  وجي

لِ       ا المخلخ شح ري ضيم الك يَّ ه  عل

  

لِ   رة مُطْفِ ش وج ن وح اظرة م  بن

ـلِ   صته ولا بمعط ي ن  )764(إذا ه

  :اصيلها، فيقولتأثر ذو الرمة بهذه الصورة فراح يحاآيها، في أغلب تف

أ  م تط يُّ ول زُّرقَ مَ لَّ ال م تح أن ل  آ

صَفٍ  واءين مَن ين الح ب ب ى ملع  إل

....  

ة    قِ وعث ـاءِ المراف ادين جم  يه

....  

جيعها  ذّراع ض ي ال شا يثن ضيم الح  ه

  

ـلِ      رْطِ مرَح ر مِ زْوى ني اء حُ  بجرع

سـهلِ رْبِ م ّـب التّ زار طي ب الم  قري

  

ا المُخلَخَ   بِ رَي مِ الكَعْ ةَ حَج  لِآليل

  

زِلِ   ـدِ مُغْ اء المقلّ د عوج ى جي  )765(عل

  
  :ويصف امرؤ القيس لمعان البرق بقوله

ضه   أن ومي ا آ رى برق ار ت  أح

بِ  صابيح راه ناه أو م ضيء س  يُ

ـلِ    ى مكل ي حب دين ف ع الي  آلم

ـلِ  ذّبال المفت ي ال سـليطَ ف ان ال  )766(أه

ست                   ا، لي ستوحيا بعض ألفاظه ذه، م ان ه د صورة اللمع ثمرها في صورة   وقف ذو الرمة عن

  :هي لمعان السيوف، في قوله، أخرى

ا  ضاً آأنه ال بي رَّد الأبط د جَ ـلِ      وق ذّبالِ المفت ي ال ذآو ف صابيحُ ت  )767(م

اهليين                 صائد الج ويين لق شعراء الأم اة ال اذج أخرى تظهر محاآ اراتهم في    ، وهناك نم ومج

                                                 
ل         إزار خزّ،   : ، المرط 16ـ14: لقيسديوان امرئ ا  ) 764( ضاً، المرحّ ا       : ويكون من الصوف أي ضامر، ري ا وشحما،    : الموشى، الهضيم ال ة لحم ممتلئ

  ديوان.الذي لا حلـي عليه: مدّته وأبرزته، المعطل: العين، نصّته: الناظرة

ة    : جمّاء المرافق أبيات مجتمعة، يهادين، أي يمشين معها،       : ، الحواءان 171ـ2/170:ديوان ذي الرمة  ) 765( ة،الحجم  : أي ليس لمرفقها حجم، وعث أ   : سمينة ليّن ا نت م

 .ظبية معها غزال: تميل عنقها، مغزل: عوجاء المقلد، من العظم

يس) 766( رئ الق وان ام دين24: دي ع الي ى : ، آلم ا، الحب دين وتقليبهم ة الي شعبه بحرآ رق وت شار الب به انت ل: ش راآم، المكلّ سحاب المت ي جوا: ال ذي ف سماء ال ب ال ن

 .الفتائل: آثرّ منه، الذّبال: الزيت، أهان السليط: آالإآليل، السليط

 .توَّقد: ، تذآو2/182: ديوان ذي الرمة) 767(



   .)768(الألفاظ والمعاني والصور

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الخاتمة

بعد أن أعانني االله سبحانه وتعالى على إنجاز البحث والوصول إلى نهايته، فلا بدّ لي من أن          

  :تائج التي خرج بها، ويمكن تلخيصها في يأتيأقف على أهم الن

                                                 
 .71ـ56: ديوان امرئ القيس، 343ـ340، 227ـ225: ديوان الفرزدق: وظ، 26ـ8: ديوان امرئ القيس، 103ـ92: شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة: ظ) 768(



ة        ، ـ إن تراث أي أمة لا يقف عند حدود حقبة معينة، فهو سلسلة متواصلة               تأخذ من آل حقب

  .فالتأثر والتأثير سمة ملازمة لأي تراث، ما يثريها، ويسهم في تواصلها

ا                     شكل ع ة الأديب ب ي والفكري هو المصدر الأساس في ثقاف شاعر  ، مـ إن التراث الأدب وال

  .بشكل خاص

شكل               ين ب ان لإرضاء أذواق المتلق ا آ ـ إن ميل الشعراء الأمويين  إلى موروثهم الجاهلي إنم

ه                        ، عام شأت علي ا ن ى م د بقيت محافظة عل ة ق ة العربي والمثقفين منهم بشكل خاص؛ ذلك أن الذائق

  .ا فعله القدماءومن هنا استجاد المتلقون الشعر الذي ينسج على غرار م، ذائقة الجاهليين

ر استحضار   ، ـ آان للسياسة الأموية وسعيها إلى بعث الروح القبلية في نفوس الناس          أثر آبي

  . بوصفه السبيل الأمثل لتأصيل انتمائهم العربي، الموروث القديم

شعراء          وس ال ى نف ا إل ذت طريقه د أخ رب، ق ا الع ي توارثه ة الت ة البدوي يم العربي ـ إن الق

يم من متمات          بتأثير  ، الأمويين ك الق د غدت تل ا فق العصبية القبلية التي تأججت من جديد، ومن هن

ة  ة البدوي صية العربي ا      ، الشخ وز عروبته ن رم زا م رى، ورم اس الأخ ع الأجن ي اختلطت م الت

  .وأصالتها

ا    ا هو   ، ـ إن حديث الشعراء الأمويين عن القيم العربية ـ في الغالب ـ لم يكن حديثا واقعي وإنم

سج خي   شوا تفاصيلها ـ              ، الهممن ن م يعي ة ـ وان ل القيم الجاهلي شعراء ب شبث هؤلاء ال وحي بت ا ي مم

ادة صياغته   ، أو المديح، أو الهجاء، في مواطن الفخر  ، ورغبتهم في استحضار تراث أسلافهم     وإع

  .   على وفق رؤيتهم

تثمروها     افتهم، واس صادر ثق ن م صدرا م ة م ام الجاهلي ون الأي شعراء الأموي ذ ال ي ـ اتخ  ف

ا          اتهم، ملؤه اريخ حي اخرهم، وصفحات مشرقة من ت أشعارهم، بوصفها سجلا لمآثر أسلافهم ومف

  .الانتصارات التي حققوها، والهزائم التي ألحقوها بخصومهم

ة   وي الشخصيات التاريخي شاعر الأم تثمر ال ه أو  ، ـ اس داء ب ي الإقت ا ينبغ بوصفها أنموذج

  .مال ومواقف اقترنت بأسمائها، وغدت معلما من معالمهاالعدول عنه؛ لما حفظ لها التاريخ من أع

ويين   شعراء الأم وس ال ي نف ر ف ر آبي دات أث اطير والمعتق ان للأس ن ، ـ آ زاء م بوصفها ج

ري راثهم الفك ة    ، ت ور الغيبي ة الأم ي مواجه دهم ف اداتهم وتقالي ن ع ر ع ذي يعب ن ، ال ي لا يمك الت

لإغراض فنية أو موضوعية تكمن في ذات  ، همفراحوا يستثمرونها في أشعار، الاحاطة بأسرارها 

  .دون أن يكون معنيا  بصدق الأسطورة أو ذآر تفاصيلها، الشاعر

ا               د، وإنم د حدود التقلي ـ إن استثمار الشعراء الأمويين لتراثهم والتأثر به، لا يعني وقوفهم عن



شعرية، وظروفهم ال                ة، فيخضعونه لتجربتهم ال تهم الفني سية يستثمرونه على وفق رؤي ا    ، نف من هن

طورة     تثمارهم للأس ة اس ي طريق ون ف شعراء الأموي اين ال ن     ، تب ه ع ا توارث لها آم اء أص ع بق م

  .الجاهليين

م           ان،          ، ـ إن حديث الشعراء الأمويين عن شياطين الشعر وإلهامها له دة وإيم م يكن عن عقي ل

ا من         وإنما هي محاولة منهم للافتخار بشاعريتهم الفذة، والإشادة بمقدرتهم الفني          ازوا به ة، التي انم

  .أقرانهم

شعر           القول بوجود شيطانين لل ا      ، ـ انفرد الفرزدق عن الجاهليين ب دلا من شيطان واحد آم ب

شعراء          ، أشار إلى ذلك القدماء  الفحول من ال ى وجود شيطان خاص ب ذلك إل ه يلمح ب وآخر  ، وآأن

  .ي تنزه الإنسان عن مثل ذلكعلى الرغم من العقيدة الإسلامية الت، لمن هم أقل قدرا من الشعراء

د      ، والتثقف بها وحفظها  ، ـ إن رواية الشعر والإطلاع على أشعار الآخرين        أنها أن تزي من ش

  .وتسهم في إثراء ثقافته الأدبية والفنية، من رصيد الشاعر اللغوي

ك أن         ، ـ استثمر الشعراء الأمويون الأمثال في أشعارهم       افتهم؛ ذل د ثق بوصفها رافدا من رواف

طث شعر فق دود ال د ح ة لا تقف عن شاعر الأموي الأدبي ة ال ي اطلاعه الواسع، قاف ى ف ا تتجل ، وإنم

  .     واحاطته العميقة بالأدب العربي شعره ونثره

وه       ذي توارث نهج ال ى ال صائدهم عل ي لق اء الفن ي البن اروا ف د س ويين ق شعراء الأم ، ـ إن ال

ن  ون م رئيس(والمك ة والغرض ال ة والرحل ك الإطار ، ع)المقدم دود ذل د ح وا عن م يقف م ل ى أنه ل

من خلال التقديم والتأخير في لوحاته الفنية تارة، أو من خلال الإضافات              ، الفني، وإنما جددوا فيه   

ى         اتهم، بمعن واللمسات الفنية داخل الإطار الفني نفسه تارة أخرى، والتي تعبر عن تجاربهم ومعان

ربتهم الذ    ار لتج ك الإط ضعوا ذل د أخ م ق شاعرهم    أنه تيعاب م ى اس ادرا عل وه ق ة، وجعل اتي

  .والظروف النفسية المحيطة بهم، وأحاسيسهم

ة            التي               ة الأعرابي اظ والتراآيب ـ البدوي ة ـ الألف ون من اللغ شعراء الأموي ـ اتخذ ال

ى       ، أساسا في التعبير عن تجاربهم الشعرية     ، استقوها من القدماء   انيهم إل ذلك توصيل مع وخين ب مت

وادر               ، وإرضاء أذواق العامة والخاصة منهم    ، لمتلقيينا اك ب م تكن هن ه ل يما وأن يهم، لاس والتأثير ف

  .بلغة أخرى بديلة عنها، لاستبدال تلك اللغة البدوية

ة ووضوح   اظ بدق تعمال الألف ى اس ون إل شعراء الأموي ال ال اهليون، ـ م تعملها الج ا اس ، آم

  . بوصفها الأصل في تشكيل الشعر الجيد

صوتية            ـ  اطع ال شعرية ذات المق ى البحور ال الوا ـ في الغالب ـ إل د م إن الشعراء الأمويين ق



ى إشباع              ، الطويلة القادرة على استيعاب مشاعرهم وأحاسيسهم، محاآاة للقدماء من جهة، وسعيا إل

  .ونيل إعجابهم من جهة أخرى، وإرضاء جمهورهم، رغباتهم الفنية

ة               ـ ومع التزام الشعراء الأمويين     شعرية الطويل يهم من البحور ال ا وصل إل إلا أن  ،  بحدود م

ات            ا          ) آالحجاز ( طبيعة الحياة الجديدة التي شهدتها بعض البيئ اس عموم د أثرت في أذواق الن ، ق

ة، أو مجزوءات البحور        شعرية القصيرة والخفيف التي  ، والشعراء خصوصا، فمالوا إلى البحور ال

  .غناء واللهووتصلح لل، يسهل وضع الألحان عليها

ة                       ة من جه ان استجابة لحاجتهم الفني شعرية آ ضرائر ال ويين لل شعراء الأم ، ـ إن استخدام ال

  . .ورغبة في مجاراة القدماء الذين أجيزت لهم تلك الضرائر من جهة أخرى

ويين       عار الأم ي أش ي وردت  ف ة  الت صور الفني ب ال ة    ، ـ إن أغل ن البيئ ستمدة م ت م آان

  .ا فيها، أو على مقربة منها، ولاسيما الشعراء الفحول منهمالصحراوية التي نشأو

ى آخر،        ، ـ إن مدى تأثر الشعراء الأمويين واستلهامهم لصور الجاهليين         متباين من شاعر إل

اة         د والمحاآ ا         ، فمنهم من سلك سبيل التقلي ا ومعناه ا هي بلفظه ا آم نهم  من أخضعها       ، فأورده وم

  .تعبر عن طبيعة تلك التجربة،  فأضفى عليها لمسات فنية،ومعاناته النفسية، لتجربته الفنية

تيحائها     اهليين واس صور الج ويين ب شعراء الأم أثر ال ات    ، ـ إن ت دود الأبي د ح ف عن م يق ل

  .أو قصيدة متكاملة، وإنما تجاوزه إلى مجموعة من الأبيات، المفردة

  

  

  

  

  

  

  

  

  المصادر  والمراجع

  ـ القرآن الكريم

ة،      ـ أبو تمام ثقافته من  ة العام ة الثقاف خلال شعره ـ ابتسام مرهون الصفار، وزارة الإعلام، مديري

  ).ت.د(آتاب الجماهير 



ـ د   دة   .ـ الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر د حمي د الحمي ل  ، عب روت ـ   ، مؤسسة نوف بي

  .م1980، 1ط، لبنان

د : تحقيق، ) أبو سعيد(ـ أخبار النحويين البصريين ـ السيرافي   صام ـ     محم ا، دار الاعت راهيم البن  إب

  .م1985القاهرة، 

  .م1950، 2السيد مصطفى الغازي، دار المعارف ـ مصر، ط. ـ الأخطل شاعر بني أمية ـ د

د  . ـ الأخطل الكبير حياته وشخصيته وقيمته الفنية ـ د  فخر الدين قباوة، منشورات دار الآفاق الجدي

  .م1979هـ ـ1399، 2ـ بيروت، ط

ة ـ د  ـ أدب العرب شر        .  في عصر الجاهلي حسين الحاج حسن، المؤسسة الجامعي للدراسات والن

  .م1984هـ ـ1404، 1والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

شر ـ         . ـ الأساطير والخرافات عند العرب ـ د   ين خان، دار الحوادث للطباعة والن د المع د عب محم

  .م1981، 3بيروت، ط

ل الإسلام      ي قب شعر العرب ي ال ة . ـ دـ الأسطورة ف شؤون الثقافي ي، دار ال ماعيل النعيم د إس أحم

  .م2005، 1العامة، سلسلة رسائل جامعية، مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد، ط

  .م1964هـ ـ1383ـ الإسلام والشعرـ يحيى الجبوري، مكتبة النهضة والإرشاد ـ بغداد، 

اهليين و      دمين والج ديين    ـ الأشباه والنظائر من أشعار المتق د،    (المخضرمين ـ الخال ي بكر محم أب

ق   ، ) هـ391هـ، وأبي عثمان سعيد ت      380ت ة          . د: تحقيق وتعلي ة لجن د يوسف، مطبع سيد محم ال

  .م1985التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة، 

واب،  . د: تحقيق، ) هـ216عبد الملك بن قريب، ت(ـ اشتقاق الأسماء ـ الأصمعي   رمضان عبد الت

  .م1980هـ ـ 1499ين الهادي، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، صلاح الد. ود

شعر الجاهلي ـ د       ة لل ب، دار غريب للطباعة ـ         . ـ الأصول الفني ة غري سعد إسماعيل شلبي مكتب

  .م1977القاهرة، 

دادي  ـ البغ ي النحو سراج ت (ـ الأصول ف ر ال و بك ـ316أب ق، ) ه ي، . د: تحقي د الحسين الفتل عب

  .م1973هـ ـ1393ـ بغداد، مطبعة سليمان الأعظمي 

ـ أصول قديمة في شعر جديد ـ نبيلة الرزاز اللجمي، وزارة الثقافة، سورية ـ دمشق، مكتبة الأسد،   

  .م1995

شرقين ـ                ستعربين والمست رب والم ن الع ساء م ال والن هر الرج راجم لأش اموس ت لام ق ـ الأع



  .م1955هـ ـ1374، 2مطبعة الكوستاموس وشرآاه، ط) خير الدين( الزرآلي

ة الهاشمية ـ دمشق، ط      ، 2ـ أعلام النساء في عالمي الجاهلية والإسلام ـ عمر رضا آحالة، المطبع

  .م1959هـ ـ 1379

ن الحسين ت     (ـ الأغاني ـ الأصفهاني     ي ب رج عل و الف ة دار     )ه ـ356أب سخة مصورة عن طبع ، ن

  ).ت.د(الكتب، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشر، 

الي     ـ الأ الي ـ الق م ت (م ن القاس ماعيل ب ي إس و عل ـ356أب ب،  )ه ن دار الكت صورة ع سخة م ، ن

  ).ت.د(المكتبة التجارية للطباعة والنشر ـ بيروت، 

ن الحسين ت  (ـ أمالي المرتضى، غرر الفوائد ودرر القلائد ـ الشريف المرتضى   ، )ه ـ435على ب

  .م1954هـ ـ1373عربية ـ القاهرة، محمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب ال: تحقيق

د  (ـ أمثال العرب ـ الضبي   ن محم ه    ، ) المفضل ب ق علي ه وعل دم ل د    . د: ق اس، دار الرائ إحسان عب

  .م1983هـ ـ1403، 2العربي، بيروت ـ لبنان، ط

ة     : تحقيق ، ـ أنساب الخيل في الجاهلية والإسلام وأخبارها ـ لابن الكلبي    دار القومي د زآي، ال أحم

  .م1965ة والنشر ـ القاهرة، للطباع

ة        شورات وزارة الإعلام، الجمهوري وري، من ذر الجب ـ أيام العرب وأثرها في الشعر الجاهلي ـ من

  .م1974، )67(العراقية، سلسلة الكتب الحديثة، 

راهيم،          و الفضل إب د أب ي البجاوي، ومحم ولى وعل ـ أيام العرب في الجاهلية ـ محمد أحمد جاد الم

  ).ت.د(تبة العصرية ـ بيروت، منشورات المك

  .م1982، 1ـ البحتري بين نقاد عصره ـ صالح حسن اليظي، دار الأندلس ـ بيروت، ط

محمد بهجة  : تحقيق، ) محمود شكري البغدادي(ـ بلوغ الأرب في معرفة أقوال العرب ـ الآلوسي  

  ).ت.د(، 3الأثري، دار الكتاب العربي ـ مصر، ط

د ا ي النق صيدة ف اء الق ديم ـ بن ي الق ديث(لعرب د الح ي ضوء النق ار، دار . ـ د) ف يوسف حسين بك

  .م1982، 2الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط

ين ـ الجاحظ        ان والتبي ن بحر ت     (ـ البي ان عمرو ب و عثم د     ، ) ه ـ255أب سلام محم د ال ق، عب تحقي

  .م1985هـ ـ1405، 5هارون، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، ط

اموس(اج العروس ـ ت اج العروس من جواهر الق اموس المسمى ت دي ) شرح الق د (ـ الزبي محم

سيني ت ضى الح ـ1205مرت روت،         )ه اة ـ بي ة الحي ب مكتب شورات دار الكت   ).ت.د(، من



لام ـ د     ل الإس ي قب اريخ الأدب العرب سي، ود. ـ ت ودي القي وري حم اتي، ود. ن م البي ادل جاس . ع

  .م1989هـ ـ1410، 2تعليم العالي ـ الموصل، طمصطفى عبد اللطيف، مطابع ال

  ).ت.د(محمد عبد الهادي أبو ريدة، . د: ـ تاريخ الدولة العربية ـ يوليوس فلهوزن ـ ترجمة

ل الإسلام ـ د    ي، ج  . ـ تاريخ العرب قب ي،       5جواد عل ة المجمع العلمي العراق ديني، مطبع سم ال  الق

  .م1965هـ ـ1375

: تحقيق ، )هـ 310أبو جعفر محمد بن جريرت(والملوك ـ الطبري  تاريخ الرسل ، ـ تاريخ الطبري

  .م1969، 2ط، دار المعارف ـ مصر، محمد أبو الفضل إبراهيم

سلم ت     (ـ تأويل مشكل القرآن ـ ابن قتيبة   ن م ه ب د ال د عب شره  ، ) ه ـ276أبو محم د  : شرحه ون أحم

  .م1973هـ ـ1393، 2صقر، دار التراث ـ القاهرة، ط

ة والأستطيقا ـ د   ـ الترآيب اللغو ة النهضة      . ي للأدب، بحث في فلسفة اللغ ديع، مكتب د الب لطفي عب

  .م1970 1المصرية، ط

  .م1981، 7ـ التطور والتجديد في الشعر الأموي ـ شوقي ضيف، دار المعارف ـ القاهرة، ط

راهيم، د . ـ التفكير الخرافي بحث تجريبي ـ د  ام منصور، دار الطبا   . نجيب اسكندر إب عة  رشدي ف

  ).ت.د(، الحديثة، مكتبة الانجلو المصرية ـ القاهرة

د ت     (ـ ثمار القلوب في المضاف والمنسوب ـ الثعالبي،   ن محم ك ب د المل ، )ه ـ429أبو منصور عب

  .م1908هـ ـ1326مطبعة الظاهر ـ القاهرة، 

  .م1986نعمان محمد أمين طه، دار المعارف ـ مصر، . ـ جرير حياته وشعره ـ د

ة والإسلام ـ القرشي      ـ جمهرة أشعا ي الخطاب     (ر العرب في الجاهلي ن أب د ب د محم ه  )أو زي ، حقق

رحه ي ش ة ـ      : وضبطه وزاد ف شر، الفجال ة والن ضة مصر للطباع اوي، دار نه د البج ي محم عل

  ).ت.د(، 1القاهرة، ط

سكري      لال الع ي ه ال ـ أب رة الأمث ق، ـ جمه راهيم: تحقي ضل إب و الف د أب د ، محم د المجي عب

ـ  ـ 1384 1ط، مطبعة المدني، ؤسسة العربية الحديثة للطبع والنشر والتوزيعالم،قطامش م 1964ه

.  

سي     ن حزم الأندل ساب العرب ـ اب رة أن عيد ت(ـ جمه ن س د ب ن أحم ي ب د عل و محم ـ456أب ، )ه

  .م1962هـ ـ1383، دار المعارف ـ مصر، 2عبد السلام محمد هارون، ذخائر العرب : تحقيق

  ).ت.د(إحسان النص، دار الفكر الحديث ـ لبنان، . شعره ـ دـ حسان بن ثابت حياته و



، عادل زعيتر، مطبعة عيسى البابي الحلبي ـ القاهرة : ـ حضارة العرب ـ غوستاف لوبون، ترجمة 

  .م1948هـ ـ 1367

روت،        . ـ الحياة الأدبية بعد ظهور الإسلام ـ د  ل ـ بي اجي، دار الجي نعم خف د الم د عب ـ  1410محم ه

  .م1990ـ

دميري     ـ حي رى ـ ال وان الكب دين ت(اة الحي ال ال ـ808آم ات  ، ) ه ب المخلوق اب عجائ ه آت ومع

ي     ود  ت(وغرائب الموجودات ـ للقزوين ن محم د ب ن محم ا ب ـ682زآري ة )ه شورات المكتب ، من

  ).ت.د(الإسلامية، 

ان،      . ـ الحياة العربية من الشعر الجاهلي ـ د  روت ـ لبن م، بي ـ  1392أحمد محمد الحوفي، دار القل ه

  .م1972ـ

شعر الجاهلي ـ د      ة للطباعة ـ        . ـ الحياة والموت في ال اووك، دار الحري د اللطيف جي مصطفى عب

  .م1977هـ ـ1397بغداد، 

وان ـ الجاحظ      ن بحر ت     (ـ الحي ان عمرو ب و عثم د    : ، تحقيق وشرح  )ه ـ255أب سلام محم د ال عب

  .م1965هـ ـ 1385، 2ر، طهارون، شرآة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ـ مص

د  : ، تحقيق )ه ـ1093عبد القادر بن عمر ت(ـ خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب ـ البغدادي   عب

  .م1979، 2السلام محمد هارون، الهيأة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، ط

ي       ن جن ان ت   (ـ الخصائص ـ اب تح عثم و الف ي ا  : ، تحقيق )ه ـ392أب د عل ة دار   محم لنجار، مطبع

  .م1956هـ ـ 1376، 1الكتب المصرية، ط

د االله، دار الفكر العربي ـ          د صادق حسن عب ـ خصوبة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجددة ـ محم

  .م1977القاهرة، 

  .م1977. عبد االله أحمد المهنا. ـ دراسات في الأدب واللغة ـ د

اهلي ـ د     شعر الج ي ال ودي. ـ دراسات ف وري حم شره، ن ى ن داد عل ة بغ اعدت جامع سي، س  القي

  ).ت.د(

ي ـ د       ي الأدب العرب ة ف ات نقدي ة   . ـ دراس ة للطباع ة دار الحكم ادر، مطبع د االله الج ود عب محم

  .م1990والنشر ـ الموصل، 

اهرة، ط           الم الكتب ـ الق رى، ع ة الاستقلال الكب ات، مطبع ، 2ـ دفاع عن البلاغة ـ أحمد حسن الزي

  .م1967



شعر العراقي المعاصر، د    ـ دير الملا محسن أطيمش، دار   . ك ـ دراسة نقدية للظواهر الفنية في ال

  .م1982الرشيد للنشر ـ بغداد، 

نوري حمودي القيسي، المؤسسة العامة للصحافة والطباعة،   . ـ ديوان الأسود بن يعفر ـ تحقيق، د 

  .م1970هـ ـ1390مطبعة الجمهورية، 

ق )  قيسميمون بن(ـ ديوان الأعشى الكبير  ة الآداب ـ      . د: ـ شرح وتعلي د حسين، مكتب د محم محم

  ).ت.د(الجماميز، المطبعة النموذجية، 

  .م1984، 4محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف ـ مصر، ط: ـ ديوان امرئ القيس ـ تحقيق

ق وشرح، د    ن حجر ـ تحقي وان أوس ب شر ـ    . ـ دي روت للطباعة والن د يوسف نجم، دار بي محم

  .م1980هـ ـ 1400 بيروت،

ي خازم الأسدي ـ تحقيق        ن أب شر ب ة ـ دمشق،       . د. ـ ديوان ب شورات وزارة الثقاف عزة حسين، من

  .م1972هـ ـ1392، 2ط

ق       اجي ـ تحقي ر الخف ن الحمي ة ب وان توب داد،       : ـ دي اد ـ بغ ابع الإرش ة، مط راهيم العطي ل إب خلي

  .م 1986هـ ـ 1387

ن حبيب       أب : صنعة، ـ ديوان جران العود النميري     د ب ر محم ة ، ي جعف ن     : رواي ي سعيد الحسن ب أب

سكري ـ تحقيق      سي   . د: الحسن ال وري حمودي القي شر  ، ن يد للن ة للطباعة ـ     ، دار الرش دار الحري

  . م1982،بغداد 

ارف ـ مصر   ، نعمان محمد أمين طه . د: بشرح محمد بن حبيب ـ تحقيق ، ـ ديوان جرير ، دار المع

  .م 1969

ة      . د: ب العذري ـ جمع وتحقيق   ـ ديوان جميل، شعر الح حسين نصار، دار مصر للطباعة، مكتب

  ).ت.د(مصر، 

  .م1969فوزي عطوي، الشرآة اللبنانية للكتاب، بيروت ـ لبنان، : ـ ديوان حاتم الطائي ـ تحقيق

  .م1969هاشم الطعان، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، : ـ ديوان الحارث بن حلزة ـ تحقيق

ي،    : وفيه بائية أبي داود الأيادي ـ صنعه الأستاذ ، هلاليـ ديوان حميد بن ثور ال ز الميمن د العزي عب

  .م1065هـ ـ1384الدار القومية للطباعة والنشر ـ القاهرة، 

داد،         ديواني ـ بغ ة ال ع، مطبع شر والتوزي ـ ديوان الخنساء ـ منشورات مكتبة الفرزدق للطباعة والن

  ).ت.د(، 5ط



د  : ـ جمع وتحقيق )  قبل الهجرة25 أو22ثان بن محرث تحر(ـ ديوان ذي الإصبع العدواني    محم

ـ الموصل،   ة الجمهور ون، مطبع عاره يوسف ذن دليمي، وخط أش ائف ال د ن دواني ومحم ي الع عل

  .م1973هـ ـ 1393

ق       اهلي ـ تحقي صر الب ي ن ام أب رح الإم ة، ش وان ذي الرم ل ـ     . د: ـ دي صمد، دار الجي واضح ال

  .م1997هـ ـ1417، 1بيروت، ط

اهرة،        : يوان سراقة البارقي ـ تحقيق ـ د شر ـ الق ة والن أليف والترجم ة الت ة لجن حسين نصار، مطبع

  .م1947هـ ـ 1366، 1ط

دل      ن جن وان سلامة ب ن الحسن الأحول ـ تحقيق      : صنعة ، ـ دي د ب اوة، دار    . د: محم دين قب فخر ال

  .م1987هـ ـ1407، 2الكتب العلمية، مطابع يوسف بيضون، بيروت ـ لبنان، ط

  .م1996هـ ـ 1416، 1ط، دار الجيل ـ بيروت ، واضح الصمد :  ديوان السموأل ـ تحقيق وشرحـ

  .م1973هـ ـ1393ناصر الدين الأسد، دار صادر ـ بيروت، . ـ ديوان شعر الحادرة ـ تحقيق، د

شيباني ت   ـ ـ   291ـ ديوان شعر عدي بن الرقاع العاملي، عن أبي العباس أحمد بن يحيى ثعلب ال ه

ق سي، د .  د:تحقي ودي القي وري حم ي،     . ن ي العراق ع العلم ة المجم ضامن، مطبع الح ال اتم ص ح

  .م1987هـ ـ1407

ان، ط   . د: ـ ديوان طرفة بن العبد ـ شرح وتعليق روت ـ لبن ، 1محمد محمود، دار الفكر اللبناني، بي

1995.  

ق     اح ـ تحقي وان الطرم ديم      . د: ـ دي راث الق اء الت ة أحي ات مديري سن، مطبوع زة ح شق، ع ـ دم

  .م1968

  .م1968، 1محمد عبد القادر أحمد، دار الكتاب الجديد، ط: ـ ديوان الطفيل الغنوي ـ تحقيق

ة للصحافة   . د: ـ ديوان العباس بن مرداس السُلـمي ـ جمع وتحقيق  يحيى الجبوري، المؤسسة العام

  .م1968هـ ـ 1388والطباعة، دار الجمهورية ـ بغداد، 

ن ق      د االله ب وان عبي ات ـ تحقيق    ـ دي روت، ط       . د: يس الرقي ل ـ بي ابتي، دار الجي وال ب زة ف ، 1عزي

  .م1995هـ ـ 1416

رح      رص ـ ش ن الأب د ب وان عبي روت، ط     : ـ دي ي ـ بي اب العرب دوة، دار الكت د ع ، 1أشرف أحم

  .م1994هـ ـ 1414



ق    وان العرجي ـ شرح وتحقي ة  : ـ دي شرآة الإسلامية للطباع دي، ال يد العبي ائي ورش خضر الط

  .م1956نشر ـ بغداد، وال

روت، ط  . د: ـ ديوان عروة بن الورد ـ شرحه وقدم له  ـ  1416، 1سعدي ضناوي، دار الجيل ـ بي ه

  .م1996ـ 

ه      دم ل ه وق ق علي روت،       : ـ ديوان علقمة بن عبدة ـ شرحه وعل ارم، دار صادر ـ بي سيب مك سعيد ن

  .م1996، 1ط

ق وشرح    ة ـ تحقي ن قميئ رو ب وان عم راهيم ا: ـ دي ل إب ة خلي ة، مطبع ة الطباع ة، دار الحري لعطي

  .م1972هـ ـ 1392الجمهورية ـ بغداد، 

ق          دي ـ تحقي رب الزبي د يك ن مع رو ب وان عم صحافة    : ـ دي ة لل سة العام ان، المؤس م الطع هاش

  .م1970هـ ـ1390والطباعة، مطبعة الجمهورية، 

للبنانية للطباعة والنشر محمد محمود، دار الفكر ا.د: ـ ديوان عنترة بن شداد ـ تقديم وشرح وتعليق 

  .م1996، 1والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط

ان، ط  : ـ ديوان الفرزدق ـ شرحه وضبطه وقدم له  ، 1علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت ـ لبن

  .م1978هـ ـ 1407

ق، د     ن الخطيم ـ تحقي روت، ط      . ـ ديوان قيس ب دين الأسد، دار صادر ـ بي ـ ـ   1387، 2ناصر ال ه

  .م1967

  .م1995هـ ـ 1416، 1قدري مايو، دار الجيل ـ بيروت، ط: يوان آثير عزة ـ شرحـ د

ه     دم ل ان،        : ـ ديوان آعب بن زهير ـ حققه وشره وق روت ـ لبن ة، بي اعور، دار الكتب العلمي ي ف عل

  .م1987هـ ـ 1407، 1ط

سائب الكلبي ـ تح      : ـ ديوان لقيط بن يعمر الأيادي، رواية د ال ن محم ق أبي المنذر هشام ب ل  : قي خلي

  ).ت.د(إبراهيم العطية، مديرية الثقافة العامة، مطابع دار الجمهورية، 

داد، ط     : ـ ديوان ليلى الأخيلية ـ جمع وتحقيق وشرح  ة ـ بغ ة، دار الجمهوري راهيم العطي ، 2خليل إب

  .م1977هـ ـ 1397

ضبعي   تلمس ال ة ، ـ ديوان الم دة عن الأصمعي ـ شرح وتحقيق        : رواي رم وأبي عبي د  . د: الأث محم

  .م1998، 1ط، بيروت ـ لبنان، دار صادر ، التونجي

ر      شين ـ المرقش الكبي وان المرق ن سعد ت   ، ـ دي ـ  .ق57عمرو ب ن   ، المرقش الأصغر  ، ه عمرو ب



  .م1998، 1آارين صادر، دار صادر، بيروت ـ لبنان، ط: هـ، تحقيق. ق50حرملة ت

ق    اني ـ تحقي ن ضرار الغطف زرد ب وان الم راهي: ـ دي ل إب داد، طخلي ة، بغ ـ ـ    1382، 1م العطي ه

  .م1962

  .م1969خليل إبراهيم العطية، عبد االله الجبوري، بغداد، : ـ ديوان مسكين الدارمي ـ تحقيق

سكري      اني ـ الع وان المع لال(ـ دي و ه صه ، )أب رحه وضبط ن سج : ش سن ب د ح ب ، أحم دار الكت

  .م1994هـ ـ 1414، 1ط، بيروت ـ لبنان، العلمية

وان المهلهل    وّال   :  ـ شرح وتحقيق   ـ دي روت    ، انطوان محسن الف ل ـ بي ـ ـ   1415 1ط، دار الجي ه

  .م1995

  .م1985، 2ط، دار المعارف ـ مصر، محمد أبو الفضل إبراهيم: ـ ديوان النابغة الذبياني ـ تحقيق

ة        . ـ ذو الرمة شمولية الرؤية وبراعة التصويرـ د        خالد ناجي السامرائي، دار الشؤون الثقافية العام

  .م2002، 1 بغداد، طـ

ة الإدارة      ة مطبع ب، مديري ـ الرثاء في العصر الجاهلي وصدر الإسلام ـ بشرى محمد علي الخطي

  .م1977المحلية ـ بغداد، 

  ).ت.د(مصطفى الشكعة، . ـ رحلة الشعر من الأموية إلى العباسية ـ د

ران ـ المعري      الة الغف ليمان     (ـ رس ن س د ب و العلاء أحم رحمن، دار    عا. د: ، تحقيق )أب د ال شة عب ئ

  .م1977المعارف ـ القاهرة، 

ـ د       شاعر الإسلامي تحت سلطة الخلافة روت، ط       . ـ ال ة ـ بي ة النهضة العربي لوم، مكتب ، 2داود س

  .م1985

محمد إسماعيل عبد االله الصاوي، مضافا إليه تفسيرات العالم اللغوي  : ـ شرح ديوان جريرـ تحقيق   

ب، دار مكتب   ن حبي د ب ر محم ي جعف ان،                أب روت ـ لبن اة، بي   ).ت.د(ة الحي

ديوان وصححه            ن ثابت ـ ضبط ال وان حسان ب دلس     : ـ شرح دي وقي، دار الأن رحمن البرق د ال عب

  .م1966هـ ـ 1386للطباعة والنشر، بيروت ـ لبنان، 

دلس للطباعة        : ـ شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة ـ تحقيق   د، دار الأن د الحمي دين عب د محي ال محم

  .م1983هـ ـ 1403، 2يع، بيروت ـ لبنان، طوالنشر والتوز

ة                روت، مكتب اموس الحديث بي ه وشرحه، دار الق دم ل امري ـ ق ة الع ن ربيع د ب وان لبي ـ شرح دي

  ).ت.د(النهضة ـ بغداد، 



سيوطي       ي ـ ال ي بكر ت       (ـ شرح شواهد المغن ن أب رحمن ب د ال دين عب ، تصحيح  )ه ـ911جلال ال

ق ش   : وتعلي د ال ن التلامي ود ب د محم يه   محم ق حواش ه وعل ى طبع ف عل افر  : نقيطي، وق د ظ أحم

  ).ت.د(آوجان، طبع ونشر لجنة التراث العربي، دار مكتبة الحياة، 

: ، حققه وعلق حواشيه )هـ468أبو عبد االله الحسين بن أحمد ت(ـ شرح المعلقات السبع ـ الزوزني  

اهرة،   محمد محي الدين عبد الحميد، مكتبة محمد علي صبيح وأولاده ـ مصر، مطب عة السعادة ـ الق

  ).ت.د(

ـ د        ة والعباسية دولتين الأموي شعراء من مخضرمي ال روت،       . ـ ال ل ـ بي حسين عطوان، دار الجي

  .م1974، 1مكتبة المحتسب ـ عمان، ط

  .م1986عبد الجبار المطلبي، دار الشؤون الثقافية العامة، سلسلة آتب شهرية، . ـ الشعراء نقاداـ د

  .1969عر ـ علي الجندي، دار المعارف ـ مصر، ـ الشعراء وإنشاد الش

محمد نايف الدليمي، مطبعة الجمهورية     : ـ جمع وتحقيق  ) الرَّماح بن أبرد المري   (ـ شعر ابن ميادة     

  .م1968هـ ـ 1388ـ الموصل، 

ة    . د: قدم له، عادل سليمان جمال: ـ شعر الأحوص الأنصاري ـ جمع وتحقيق  شوقي ضيف، الهيئ

ة المتحدة،    المصرية العامة ل ـ  1390لتأليف والنشرـ القاهرة، المكتبة العربية ـ الجمهورية العربي ه

  .م1970ـ 

د           )أبي مالك غياث بن غوث التغلبي     (ـ شعر الأخطل     ر محم ي جعف ، صنعة السكري، رواية عن أب

  .م1979هـ ـ 1399، 2فخر الدين قباوة، دار الآفاق الجديد ـ بيروت، ط. د: بن حبيب ـ تحقيق

ع،          . د: إسماعيل بن يسارـ تحقيق   ـ شعر    شر والتوزي يوسف حسين بكار، دار الأندلس للطباعة والن

  .م1984هـ ـ 1404، 1ط

داد،   . ـ شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين ـ د  محمود عبد االله الجادر، دار الرسالة للطباعة ـ بغ

  .م1979

ه ـ  د     صه وفنون اهلي خصائ شعر الج سة ال. ـ ال وري، مؤس ى الجب الة، طيحي ـ ـ    1399، 2رس ه

  .م1979

وري حمودي   . د: ـ شعر جبيهاء الأشجعي، ضمن شعراء أمويون، القسم الثالث ـ دراسة وتحقيق  ن

  .م1982هـ ـ 1402القيسي، مطبعة المجمع العلمي العراقي، 



ق        ي ـ تحقي د المخزوم ن خال ارث ب عر الح روت، ط     . د: ـ ش م ـ بي وري، دار القل ى الجب ، 2يحي

  .م1983هـ ـ 1403

د العرب ـ د    سي . ـ شعر الحرب عن ودي القي وري حم صغيرة (ن سلة الموسوعة ال ، دار )87سل

  .م1981الجاحظ للنشر ـ الجمهورية العراقية، 

داد،   . د: ـ شعر خفاف بن ندبة السلمي ـ جمع وتحقيق  نوري حمودي القيسي، مطبعة المعارف ـ بغ

  .م1968

ة المجمع    نو. د: ـ شعر الراعي النميري ـ دراسة وتحقيق  اجي، مطبع ري حمودي القيسي وهلال ن

  .م1980هـ ـ 1400العلمي العراقي ـ بغداد، 

شنتمري ـ تحقيق           م ال ي سلمى، صنعة الأعل ن أب ر ب اوة، دار الكتب     . د: ـ شعر زهي دين قب فخر ال

  .م1992هـ ـ 1413، 1العلمية، بيروت ـ لبنان، ط

سم   ون، الق ن البرصاء، ضمن شعراء أموي بيب ب ق   ـ شعر ش ة وتحقي وري . د: الثالث ـ  دراس ن

  .م1982هـ ـ1402حمودي القيسي، مطبعة المجمع العلمي العراقي، 

ة، دار      . د: ـ شعر عبد االله بن الزبير الأسدي ـ جمع وتحقيق   ة العام ة الثقاف وري، مديري يحيى الجب

  .م1974هـ ـ1394الحرية للطباعة ـ بغداد، 

ة، درعون    يحيى . د: ـ شعر عروة بن أذينة ـ تحقيق  ة اللبناني صا،  ، الجبوري، مطابع التعاوني حري

  ).ت.د(مكتبة الأندلس ـ بغداد، 

داد،       . د: ـ شعر عمر بن لجأ التيمي ـ تحقيق  ة للطباعة ـ بغ وري، دار الحري ـ ـ   1396يحيى الجب ه

  .م1976

داد         وم ـ إع ن آلث ان، ط        : ـ شعر عمرو ب روت ـ لبن ة، بي دار العالمي ـ  1413، 1طلال حرب، ال ه

  .م1993ـ

ون ، ـ شعر عويف القوافي سم الثالث ـ دراسة وتحقيق     ، ضمن شعراء أموي وري حمودي   . د: الق ن

  .   م1982هـ ـ1402، مطبعة المجمع العلمي العراقي، القيسي

وي ـ د     ي صدر الإسلام والعصر الأم شعر ف ة . ـ ال دارة، دار النهضة العربي د مصطفى ه محم

  .م1995للطباعة والنشر ـ بيروت، 

ق      ـ  ع وتحقي دي ـ جم د الأس ن زي ت ب عر الكمي شر   . د: ش ة والن ب للطباع الم الكت لوم، ع داود س

  .م1997هـ ـ1417، 2والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط



رنكلين     . د: ـ الشعر آيف نفهمه ونتذوقه ـ اليزابيث درو، ترجمة  شوش، مؤسسة ف راهيم ال محمد إب

  .م1961 منيمنة ـ بيروت، مكتبة، بيروت ـ نيويورك، المساهمة للطباعة والنشر

صا ـ        . د: ـ شعر المتوآل الليثي ـ تحقيق  ة، درعون، حري ة اللبناني وري، مطابع التعاوني يحيى الجب

  .م1971لبنان، مكتبة الأندلس ـ بغداد، 

ون ، ـ شعر محمد بن بشير سم الثالث ـ دراسة وتحقيق     ، ضمن شعراء أموي وري حمودي   . د: الق ن

  .م1982هـ ـ 1402، مي العراقيمطبعة المجمع العل، القيسي

اني ـ دراسة وتحقيق     وري  . د: ـ شعر المرّار بن سعيد الفقعسي، ضمن شعراء أمويون، القسم الث ن

  .م1976هـ ـ1369حمودي القيسي، ساعدت جامعة بغداد على نشره، 

  .م1967داود سلوم، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، . د: ـ شعر نصيب بن رباح ـ جمع وتحقيق

داد،      . د: نعمان بن بشير الأنصاري ـ حققه وقدم له ـ شعر ال ارف ـ بغ ة المع وري، مطبع يحيى الجب

  .م1968هـ ـ1388، 1ط

  .م1980هـ ـ1401نوري حمودي القيسي، دار الحرية للطباعة ـ بغداد،. ـ الشعر والتاريخ ـ د

د   : ، تحقيق وشرح )هـ276أبو محمد عبد االله بن مسلم ت(ـ الشعر والشعراء ـ ابن قتيبة   د محم أحم

  .م1982شاآر، دار المعارف ـ مصر، 

ة ـ د   شر      . ـ الشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني أمي ة للطباعة والن شوقي ضيف، دار الثقاف

  .م1967، 2والتوزيع، ط

  .م1985، 1، دار الآداب ـ بيروت، ط)علي احمد سعيد(ـالشعرية العربية ـ أدونيس 

نفس         دراسة تاريخ (ـ شياطين الشعراء     م ال ستعين بعل ة، ت ة مقارن ة        . ـ د  ) ي دة مكتب رزاق حمي د ال عب

  .م1956الأنجلو المصرية للطباعة والنشرـ القاهرة، 

شندي           شا ـ القلق ي ت     (ـ صبح الأعشى في صناعة الان ن عل د ب اس أحم و العب سخة  )ه ـ821أب ، ن

  .م1963هـ ـ1383مصورة عن الطبعة الأميرية، مؤسسة التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة، 

اد ت (ـ الصحاح، تاج اللغة والصحاح العربيةـ الجوهري     د  : ، تحقيق )ه ـ379إسماعيل بن حم أحم

  ).ت.د(عبد الغفار عطار، مطابع دار الكتاب العربي ـ مصر، محمد حلمي الميناوي، 

  ).ت.د(ـ صحيح البخاري بحاشية السندي ـ السندي، مطبعة عيسى البابي الحلبي ـ مصر، 

ن  : ، تحقيق)هـ350أبو محمد الحسن أحمد بن يعقوب ت(رة العرب ـ الهمداني  ـ صفة جزي محمد ب



  .م1974هـ ـ1394علي الاآوع، دار اليمامة ـ الرياض، 

دار         اب، ال ة للكت ار، المؤسسة الوطني ـ الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي ـ مدحت سعد الجب

  .م1984العربية للكتاب، 

ة في الم     صورة الفني ل القرآني ـ د   ـ ال داد،         . ث شر ـ بغ يد للن صغير، دار الرش ي ال د حسين عل محم

  .م1981

روت    . ـ صورة المرأة في الشعر الأموي ـ د  شر ـ بي ، أمل نصير، المؤسسة العربية للدراسات والن

  .م2000، 1دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان ـ الأردن، ط

بيلي  شعرـ الأش ؤمن(ـ ضرائر ال ن م ي ب ي الحسن عل ابن أب روف ب د الحضرمي، المع ن محم  ب

ان،    : ، وضع حواشيه)هـ663عصفور ت روت ـ لبن خليل عمران المنصور، دار الكتب العلمية، بي

  .م1999هـ ـ 1420، 1ط

ان،        شر ـ لبن دلس للطباعة والن د، دار الأن ـ الضرورة الشعرية، دراسة أسلوبيةـ السيد إبراهيم محم

  .م1979، 1ط

ة    ة في الألف ن حزم    ـ طوق الحمام سي ت   ( والآلاف ـ اب د الأندل و محم صلاح  : ، تحقيق )ه ـ456أب

  .م1986الدين القاسمي، دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد، 

حسين آامل   : ، تحقيق )ه ـ436علي بن الحسين الموسوي ت(ـ طيف الخيال ـ الشريف المرتضى  

ة،         : الصيرفي، مراجعة  اء الكتب العربي اري، دار إحي راهيم الأبي ابي الحلبي وأولاده،    إب سى الب عي

  .م1962هـ ـ 1381، 1ط

  .م1978إبراهيم السامرائي، وزارة الثقافة والفنون ـ العراق، . ـ العربية بين أمسها وحاضرها ـ د

  ).ت.د (1عبد الرحمن السيد، ط. ـ د) دراسة نقدية(ـ العروض والقافية، 

ة العصرية، صيدا        ارك، المكتب ة ـ زآي مب ة العصرية للطباعة      ـ العشاق الثلاث روت، المطبع  ـ بي

  ).ت.د(والنشر، صيدا ـ لبنان 

  .م1983، 2إحسان النص، دار الفكر، ط. ـ العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي ـ د

  ).ت.د (7شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر، ط. ـ العصر الإسلامي ـ د

ة    ) نماذج شعرية محللة(ـ عصر بني أمية  ب، مطبع روت ـ     ـ جورج غري ة، بي ب، دار الثقاف  الغري

  .م1970لبنان، 



  ).ت.د (3ط، شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر. ـ العصر الجاهلي ـ د

ه      د رب ن عب سي ت    (ـ العقد الفريد ـ اب د الأندل ن محم د ب د    : ، تحقيق )ه ـ328أحم ين، وأحم د أم أحم

  .م1965، 3رة، طالزين، وإبراهيم الأبياري، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرـ القاه

د              د عاب ة ـ محم ة العربي ي الثقاف يم ف نظم الق ة ل ة نقدي ة تحليلي ي، دراس ي العرب ل الأخلاق ـ العق

  .م2001، 1الجابري، مرآز دراسة الوحدة العربية ـ بيروت، ط

ي             ده ـ القيروان ه ونق شعر وآداب ن ال ي محاس دة ف يق الأزدي     (ـ العم ن رش سن ب ي الح و عل أب

ان،       محمد: ، تحقيق)هـ456ت شر والطباعة ـ لبن ع والن ل للتوزي  محي الدين عبد الحميد، دار الجلي

  .م1972، 4ط

ر        ارن         (ـ العنقاء ومجمع الطي دين، دار     ) دراسات في الأدب العربي التطبيقي المق اظم سعد ال ـ آ

  .م1997، )الموسوعة الصغيرة(الشؤون الثقافية العامة، 

ن طبا       (ـ عيار الشعرـ العلوي      د ب ن أحم ا ت  محمد ب ق    )ه ـ322طب طه الحاجري    . د: ، تحقيق وتعلي

  .م1956محمد زغلول سلام، المكتبة التجارية الكبرى ـ القاهرة، . ود

ان، ط       . ـ الغزل في العصر الجاهلي ـ د   روت ـ لبن م، بي د الحوفي، دار القل د محم ـ  1381، 2أحم ه

  .1961ـ

دين   (ـ الغصن الذهبي    سحر وال ة    ) دراسة في ال زر، ترجم ة     . د: ـ جيمس فري د، الهيئ و زي د أب أحم

  .م1971المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة، 

و سعيد   (ـ فحولة الشعراءـ الأصمعي      د            : ، شرح و تحقيق     )أب اجي وطه محم نعم خف د الم د عب محم

  .م1953هـ ـ 1372 1ط، المطبعة المنيرية بالأزهر ـ القاهرة ،الزيني 

داد        ـ الفروسية في الشعر الجاهلي ـ    ة النهضة ـ بغ شورات مكتب سي، من وري حمودي القي ، 1ط، ن

  .م1964

ه   )أبو عبيد(ـ فصل المقال في شرح آتاب الأمثال ـ البكري   دم ل ه وق اس، ود  . د: ، حقق . إحسان عب

  .م1971هـ ـ1319عبد المجيد عابدين، دار الأمانة، مؤسسة الرسالة، 

  .م1973 ،1رمضان عبد التواب، ط. ـ فصول في فقه العربيةـ د

ة،       ة، دار الثقاف ة للطباع اوي، مؤسسة خليف ا ح د العرب ـ ايلي شعر الخمري وتطوره عن ن ال ـ ف

  .م1981هـ ـ1401بيروت ـ لبنان، 

  ).ت.د (3ط، شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر. ـ في النقد الأدبي ـ د



  .م1977ـ القافية والأصوات اللغوية ـ محمد عوني، مصر، 

يط ـ ال     اموس المح ادي ـ الق روز آب وب ت (في ن يعق د ب دين محم د ال ـ817مج اهرة، ط)ه ، 2، الق

  .م1952

  .م1982عبد العزيز المقالح، دار العودة ـ بيروت، . ـ قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة ـ د

شعر الحديث ـ د    ي ال ة ف ة العربي روت    . ـ القومي د الحوفي، دار النهضة للطباعة ـ بي د محم أحم

  ).ت.د(

رن العشرين،     (ة في الشعر العربي قديمه وحديثه     ـ القيم الروحي   ى منتصف الق ا   ) م1950حت ـ ثري

  ).ت.د(عبد الفتاح ملحس، دار الكتاب اللبناني للطباعة والنشر، 

ن   (ـ الكامل في التاريخ ـ ابن الأثير   ريم ب أبو الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الك

  .م1978هـ ـ 1398، لفكر ـ بيروتدار ا، )هـ360عبد الواحد الشيباني ت

ن سهل ت   (ـ آتاب الصناعتين، الكتابة والشعرـ العسكري        ، )ه ـ395أبو هلال الحسن بن عبد االله ب

ابي         : تحقيق سى الب ة، عي اء الكتب العربي راهيم، دار إحي علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل اب

  .م1952هـ ـ1317، 1الحلبي وشرآاه، ط

ائق غو         رآن                   ـ الكشاف عن حق سير الق ل، وهو تف ل في وجوه التأوي ون الأقاوي ل وعي امض التنزي

شري                    ريم ـ الزمخ ر ت (الك ن عم ود ب ار االله محم ـ528ج   ).ت.د(، )ه

رم ت   (ـ لسان العرب ـ ابن منظور   ن مك دين ب روت،    )ه ـ711أبو الفضل جمال ال ، دار صادر ـ بي

  .م1956هـ ـ1375

  .م1968 مرهون الصفار، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، ـ مالك ومتمم ابنا نويرة اليربوعي ـ ابتسام

اء ـ الزجاجي         رحمن إسحاق ت    (ـ مجالس العلم د ال و القاسم عب سلام  : ، تحقيق )ه ـ340أب د ال عب

  .م1962محمد هارون، التراث العربي، سلسلة تصدرها وزارة الإرشاد والأنباء ـ الكويت، 

سابوري ت   أبو الفضل أحمد بن محمد(ـ مجمع الأمثال ـ الميداني   د الني ن أحم ـ  518 ب : ، تحقيق )ه

سعادة ـ مصر، ط             ة ال رى، مصر، مطبع ة الكب ة التجاري د، المكتب د الحمي دين عب ، 2محمد محي ال

  .م1959هـ ـ1379

ة          شه، ترجم دتو آروت ن ـ بن سفة الف ة      : ـ المجمل في فل ي، مطبع دروبي، دار الفكر العرب سامي ال

  .م1947، 1الاعتماد ـ مصر، ط

اهرة،     .  الشعر الجاهلي ـ د ـ المرأة في شر ـ الق أحمد محمد الحوفي، دار نهضة مصر للطباعة والن



  .م1980

  .م1947ـ المرأة هذا اللغز الأبدي ـ سامي الكيالي، 

ة       . ـ المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ـ د   ة ومطبع د االله الطيب المجذوب، شرآة مكتب عب

  .م1955 ،1مصطفى البابي الحلبي وأولاده ـ مصر، ط

ـ المسعودي             ادن الجوهر ذهب ومع ن الحسين ت     (ـ مروج ال ي ب و الحسن عل : ، تحقيق )ه ـ346أب

  .م1965هـ ـ1385، 1يوسف أسعد داغر، دار الأندلس للطباعة والنشرـ بيروت، ط

د ت  (ـ المستطرف في آل فن مستظرف ـ الأبشيهي    ن أحم ، مؤسسة  )ه ـ850شهاب الدين محمد ب

  ).ت.د(باعة والنشرـ بيروت دار الندوة الجديدة للط

ال العرب ـ الزمخشري         ن عمر ت    (ـ المستقصى في أمث ود ب ـ  538جار االله محم دار الكتب  ،)ه

  .م1977هـ ـ 1397، 2ط، بيروت ـ لبنان ، العلمية

ة ـ د     ا التاريخي ة، دار       . ـ مصادر الشعر الجاهلي وقيمته ة الدراسة الأدبي دين الأسد، مكتب ناصر ال

  .م1969، 4المعارف ـ مصر، ط

روت،          . ـ المطر في الشعر الجاهلي ـ د  ل ـ بي ان، دار الجي ار ـ عم و سويلم، دار عم ان أب أنور علي

  .م1987هـ ـ1407، 1ط

اقوت الرومي  (إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب ـ الحموي    ، ـ معجم الأدباء إحسان  . د: تحقيق ،)ي

  .  م1993، 1ط، بيروت ـ لبنان، دار الغرب الإسلامي، عباس

  .م1979، 1ـ المعجم الأدبي ـ جبور عبد النور، دار العلم للملايين ـ بيروت، ط

دادي ت     (ـ معجم البلدان ـ الحموي   د االله البغ ن عب اقوت ب د االله ي دم  )ه ـ626شهاب الدين أبي عب ، ق

روت،       : له راث العربي ـ بي اء الت ي، دار إحي محمد عبد الرحمن المرعشلي، مؤسسة التاريخ العرب

  ).ت.د(لبنان 

لاميين ـ د      شعراء الإس م ال ان، ط      . ـ معج رون ـ لبن ان ناش ة لبن ي، مكتب ب الكريط اآم حبي ، 1ح

  .م2005

اهليين ـ د     شعراء الج روت، ط        . ـ معجم ال شر ـ بي ابتي، دار صادر للطباعة والن وال ب زة ف ، 1عزي

  .م1998

بلاد والمواضع ـ البكري           ا استعجم من أسماء ال د ال   (ـ معجم م ن عب د االله ب ز ت عب ، )ه ـ487عزي

  .م1983هـ ـ1403، 3مصطفى السقا، عالم الكتب ـ بيروت، ط: وضبط: تحقيق



  .م1974، بيروت، ـ معجم مصطلحات الأدب ـ مجدي وهبة

ارس          ن ف ة ـ اب اييس اللغ ا ت       (ـ معجم مق ن زآري ارس ب ن ف د ب و الحسين أحم ، تحقيق  )ه ـ395أب

ابي الحلبي وأولاده، مصر،      عبد السلام محمد هارون، شرآة مكتبة ومطبعة مص       : وضبط طفى الب

  .م1972هـ ـ1392 ، 2ط

ل الإسلام ـ د    اريخ العرب قب ي ت ة    . ـ المفصل ف روت، مكتب ين ـ بي م للملاي ي، دار العل جواد عل

  .م1978، 2النهضة ـ بغداد، ط

ق وشرح    ضليات ـ تحقي ارف ـ     : ـ المف ارون، دار المع د ه سلام محم د ال اآر، عب د ش د محم أحم

  .م1964هـ ـ1383، 4مصر، ط

ة في العصر الأموي ـ  د         صيدة العربي ة الق روت      . ـ مقدم ل ـ بي   ).ت.د(حسين عطوان، دار الجي

اهلي ـ د    ي العصر الج ة ف صيدة العربي ة الق روت، ط   . ـ مقدم ل ـ بي ، 2حسين عطوان، دار الجي

  .م1987هـ ـ 1408

ا    ا وحققه صفات ـ جمعه وّحي: ـ المن ين المل د المع ابع وزارة الثقا، عب اد مط سياحة والإرش ة وال ف

  .م1967، القومي ـ دمشق

  ) .ت.د(دار وهدان للطباعة ، مكتبة الشباب، محمد أبو الأنوار. ـ من قضايا الأدب الجاهلي ـ د

صدوق        ه ـ ال ضره الفقي ن لا يح ي       ( ـ م ه القم ن بابوي سين ب ن الح ي ب ن عل د ب ر محم و جعف أب

شره  ، انالسيد حسن الموسوي الخرس    : تحقيق وتعليق ، ) هـ381ت ام بن دي   : ق ي الأخون شيخ عل ، ال

  . هـ 1378، 4ط، مطبعة النجف ، دار الكتب الإسلامية ـ نجف

: تحقيق ، )ه ـ370أبي القاسم الحسن بن بشر ت(ـ الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ـ الآمدي  

  .م1965، دار المعارف ـ مصر، السيد أحمد صقر

اهلي ـ د      صر الج عراء الع وعة ش ان، ط     محم. ـ موس روت ـ لبن ف، بي ريس، دار اليوس ، 1د الع

  .م2005

  .م1972، 4إبراهيم أنيس، دار القلم، بيروت ـ لبنان، ط. ـ موسيقى الشعرـ د

اني    ن يوسف        (ـ الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء ـ المرزب ران ب ن عم د ب د االله محم ي عب أب

ديم )هـ384ت دين، دار الكتب     : ، تحقيق وتق د حسين شمس ال ان، ط    محم روت ـ لبن ة، بي ، 1 العلمي

  .1995هـ ـ1415

دة          و عبي رزدق ـ أب ر والف ائض جري ن المثنى التميمي البصري ت     (ـ نق ، وضع )ه ـ209معمر ب



يه صور: حواش ران المن ل عم ضون، خلي ي بي د عل شورات محم ة،من روت ـ    ،دار الكتب العلمي بي

  .م 1998 هـ ـ 1419، 1ط، لبنان

ة ـ        ـ نقائض جرير والفرزدق، دراسة  ة دار المعرف ري، مطبع اوي الزهي د غن أدبية تاريخية ـ محم

  .م1954، 1بغداد، ط

روت، ط                  ـ بي ين، دار الغندور د أم ي ـ أحم د الأدب ـ  ـ          1387، 4ـ النق   .م1967ه

ر      ن جعف ة ب شعرـ قدام رج ت  (ـ نقد ال و الف ة الخانجي ـ      : ، تحقيق )ه ـ337أب ال مصطفى، مكتب آم

  .م1948، 1مصر، ط

ة    . د العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري ـ د ـ النقد اللغوي عن زاوي، دار الحري يم الع نعمة رح

  .م1978هـ ـ1398للطباعة ـ بغداد، 

د الوهاب ت      (ـ نهاية الأرب في فنون الأدب ـ النويري   ن عب د ب دين أحم سخة  )ه ـ733شهاب ال ، ن

  ).ت.د(مصورة عن طبعة دار الكتب، مطابع آوستانوماس ـ القاهرة 

ة ر  ـ النهاي ن الأثي ـ اب ديث والأثر ب الح ي غري شيباني  ( ف د ال ن محم سعادات ب ي ال دين أب د ال مج

روت ـ        : اعتنى بها، )هـ606الجزري ت ي، بي راث العرب اء الت محمد أبو الفضل عاشور، دار إحي

  .م2001هـ ـ1422،  1لبنان، ط

ة    . ـ الهجاء والهجاءون في الجاهلية ـ د  شر ـ    محمد محمد حسين، دار النهضة العربي للطباعة والن

  .م1970هـ ـ1389 ، 3بيروت، ط

ي صدر الإسلام ـ د    اء والهجاءون ف ة للطباعة . ـ الهج د حسين، دار النهضة العربي د محم محم

  .م1969، 2والنشر ـ بيروت، ط

ة ـ         ة الجمهوري اة جاسم، مطبع ـ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ـ حي

  .م1972بغداد، 

ز ت    (لوساطة بين المتنبي وخصومه ـ القاضي الجرجاني    ـ ا د العزي ن عب ي ب ، تحقيق  )ه ـ366عل

  .م1951، 3محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، دار إحياء الكتب العربية، ط: وشرح

  :الرسائل الجامعية* 

الة           ذاري، رس شعر الأموي ـ عذراء مهدي حسين الع ة في ال  ماجستير،  ـ أثر أيام العرب الجاهلي

  .م1998آلية الآداب ـ جامعة الكوفة، 

ة     ـ البناء الفني في شعر ابن الرومي ـ نصيرة أحمد الشمري، رسالة ماجستير، آلية الآداب ـ جامع



  .م1989بغداد، 

ات ـ            ة للبن د للتربي ة القائ الة ماجستير، آلي ادي، رس ان عب ـ لغة الشعر عند الفرزدق ـ رحمن غرآ

  .م1995جامعة الكوفة، 

الة ماجستير،          سعدون، رس اجي ال ائزة ن ـ مظاهر جمال المرآة في الشعر الجاهلي والإسلامي ـ  ف

  .م1969آلية الآداب ـ جامعة بغداد، 

الة                ي، رس ب الكريط اآم حبي لام ـ ح ل الإس ي قب شعر العرب ي ال سرد القصصي ف ح ال ـ ملام

  .م1986ماجستير، آلية الآداب ـ جامعة بغداد، 

  :المجلات *

ة عشرة،                  ـ التأ  سنة الثاني امن، ال دد الث شعبي، الع راث ال ة الت ود، مجل خيذ والخرزـ عبد الجبار محم

  .م1981دار الحرية للطباعة ـ بغداد، 

رزدق ـ د        ة دراسة في شعر الف ة الفني اظم أسد   . ـ رأي مفهوم المرحل ي آ ة    ، عل ة العربي ة اللغ مجل

ا  ة  ، وآدابه ة الكوف دد الأول ، جامع ى  ، الع سنة الأول دلس ـ النجف      د، ال ـ ـ    1422،ار ومطابع الأن ه

  .   م 2001

ادي        دين الفه ال ال ي آم ر ـ عل د جري زل عن صرية     ، ـ الغ ة المستن ة الآداب ـ الجامع ة آلي ، مجل

  .م1986سنة ، 13العدد

ا    ، مصطفى عبد اللطيف جياووك. ـ الفرزدق بين المهلهل والمتنبي ـ د  ة وآدابه ة العربي ة اللغ ، مجل

  . م2001هـ ـ 1422،دار ومطابع الأندلس ـ النجف ، السنة الأولى، د الأول العد، جامعة الكوفة

ة ـ    . ـ مقتل الزبير في شعر جرير ـ د  حاآم حبيب الكريطي، دراسات نجفية، مرآز دراسات الكوف

دد الأول ة، الع ة الكوف صميم ـ النجف الأشرف،     ، جامع ة والت ضياء للطباع ى، دار ال سنة الأول ال

  .م2004هـ ـ1424

دد       ـ  شعبي، الع راث ال ة الت دي، مجل من رموز الفأل والطيرة في الشعر العربي ـ قاسم راضي مه

  .م1980الثاني، السنة الحادية عشرة، دار الجاحظ للنشر ـ بغداد، 

  المصادر  والمراجع 

  ـ القرآن الكريم

ة ال    ة،   ـ أبو تمام ثقافته من خلال شعره ـ ابتسام مرهون الصفار، وزارة الإعلام، مديري ة العام ثقاف

  ).ت.د(آتاب الجماهير 



ـ د   دة   .ـ الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر د حمي د الحمي ل  ، عب روت ـ   ، مؤسسة نوف بي

  .م1980، 1ط، لبنان

صام ـ      : تحقيق، ) أبو سعيد(ـ أخبار النحويين البصريين ـ السيرافي   ا، دار الاعت راهيم البن د إب محم

  .م1985القاهرة، 

  .م1950، 2السيد مصطفى الغازي، دار المعارف ـ مصر، ط. اعر بني أمية ـ دـ الأخطل ش

د  . ـ الأخطل الكبير حياته وشخصيته وقيمته الفنية ـ د  فخر الدين قباوة، منشورات دار الآفاق الجدي

  .م1979هـ ـ1399، 2ـ بيروت، ط

ة ـ د   شر   حسين الحاج حسن، المؤسسة الجامعي للد     . ـ أدب العرب في عصر الجاهلي راسات والن

  .م1984هـ ـ1404، 1والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

شر ـ         . ـ الأساطير والخرافات عند العرب ـ د   ين خان، دار الحوادث للطباعة والن د المع د عب محم

  .م1981، 3بيروت، ط

ل الإسلام ـ د     ي قب شعر العرب ي ال ة . ـ الأسطورة ف شؤون الثقافي ي، دار ال ماعيل النعيم د إس أحم

  .م2005، 1سلة رسائل جامعية، مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد، طالعامة، سل

  .م1964هـ ـ1383ـ الإسلام والشعرـ يحيى الجبوري، مكتبة النهضة والإرشاد ـ بغداد، 

ديين          اهليين والمخضرمين ـ الخال دمين والج د،    (ـ الأشباه والنظائر من أشعار المتق ي بكر محم أب

ق   ، ) هـ391عيد ت   هـ، وأبي عثمان س   380ت ة          . د: تحقيق وتعلي ة لجن د يوسف، مطبع سيد محم ال

  .م1985التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة، 

واب،  . د: تحقيق، ) هـ216عبد الملك بن قريب، ت(ـ اشتقاق الأسماء ـ الأصمعي   رمضان عبد الت

  .م1980هـ ـ 1499صلاح الدين الهادي، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، . ود

شعر الجاهلي ـ د     ـ الأ  ة لل ب، دار غريب للطباعة ـ         . صول الفني ة غري سعد إسماعيل شلبي مكتب

  .م1977القاهرة، 

دادي  ـ البغ ي النحو سراج ت (ـ الأصول ف ر ال و بك ـ316أب ق، ) ه ي، . د: تحقي د الحسين الفتل عب

  .م1973هـ ـ1393مطبعة سليمان الأعظمي ـ بغداد، 

الرزاز اللجمي، وزارة الثقافة، سورية ـ دمشق، مكتبة الأسد،  ـ أصول قديمة في شعر جديد ـ نبيلة  

  .م1995

شرقين ـ                ستعربين والمست رب والم ن الع ساء م ال والن هر الرج راجم لأش اموس ت لام ق ـ الأع



  .م1955هـ ـ1374، 2مطبعة الكوستاموس وشرآاه، ط) خير الدين( الزرآلي

ة الهاشمية ـ دمشق، ط    ـ أعلام النساء في عالمي الجاهلية والإسلام ـ عمر رض  ، 2ا آحالة، المطبع

  .م1959هـ ـ 1379

ن الحسين ت     (ـ الأغاني ـ الأصفهاني     ي ب رج عل و الف ة دار     )ه ـ356أب سخة مصورة عن طبع ، ن

  ).ت.د(الكتب، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشر، 

الي      الي ـ الق م ت (ـ الأم ن القاس ماعيل ب ي إس و عل ـ356أب سخة م)ه ب، ، ن ن دار الكت صورة ع

  ).ت.د(المكتبة التجارية للطباعة والنشر ـ بيروت، 

ن الحسين ت  (ـ أمالي المرتضى، غرر الفوائد ودرر القلائد ـ الشريف المرتضى   ، )ه ـ435على ب

  .م1954هـ ـ1373محمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربية ـ القاهرة، : تحقيق

د  ال(ـ أمثال العرب ـ الضبي   ن محم ه    ، ) مفضل ب ق علي ه وعل دم ل د    . د: ق اس، دار الرائ إحسان عب

  .م1983هـ ـ1403، 2العربي، بيروت ـ لبنان، ط

ة     : تحقيق ، ـ أنساب الخيل في الجاهلية والإسلام وأخبارها ـ لابن الكلبي    دار القومي د زآي، ال أحم

  .م1965للطباعة والنشر ـ القاهرة، 

ة       ـ أيام العرب وأثرها في الشعر ا شورات وزارة الإعلام، الجمهوري وري، من ذر الجب لجاهلي ـ من

  .م1974، )67(العراقية، سلسلة الكتب الحديثة، 

راهيم،          و الفضل إب د أب ي البجاوي، ومحم ولى وعل ـ أيام العرب في الجاهلية ـ محمد أحمد جاد الم

  ).ت.د(منشورات المكتبة العصرية ـ بيروت، 

  .م1982، 1ح حسن اليظي، دار الأندلس ـ بيروت، طـ البحتري بين نقاد عصره ـ صال

محمد بهجة  : تحقيق، ) محمود شكري البغدادي(ـ بلوغ الأرب في معرفة أقوال العرب ـ الآلوسي  

  ).ت.د(، 3الأثري، دار الكتاب العربي ـ مصر، ط

ديم  ي الق د العرب ي النق صيدة ف اء الق ديث(ـ بن د الح ي ضوء النق ار، د. ـ د) ف ار يوسف حسين بك

  .م1982، 2الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط

ين ـ الجاحظ        ان والتبي ن بحر ت     (ـ البي ان عمرو ب و عثم د     ، ) ه ـ255أب سلام محم د ال ق، عب تحقي

  .م1985هـ ـ1405، 5هارون، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، ط

اج العروس  اموس(ـ ت اج العروس من جواهر الق اموس المسمى ت دي ) شرح الق د (ـ الزبي محم

سيني ت ضى الح ـ1205مرت روت،         )ه اة ـ بي ة الحي ب مكتب شورات دار الكت   ).ت.د(، من



لام ـ د     ل الإس ي قب اريخ الأدب العرب سي، ود. ـ ت ودي القي وري حم اتي، ود. ن م البي ادل جاس . ع

  .م1989هـ ـ1410، 2مصطفى عبد اللطيف، مطابع التعليم العالي ـ الموصل، ط

  ).ت.د(محمد عبد الهادي أبو ريدة، . د: العربية ـ يوليوس فلهوزن ـ ترجمةـ تاريخ الدولة 

ل الإسلام ـ د    ي، ج  . ـ تاريخ العرب قب ي،       5جواد عل ة المجمع العلمي العراق ديني، مطبع سم ال  الق

  .م1965هـ ـ1375

: تحقيق ، )هـ 310أبو جعفر محمد بن جريرت(تاريخ الرسل والملوك ـ الطبري  ، ـ تاريخ الطبري

  .م1969، 2ط، دار المعارف ـ مصر، حمد أبو الفضل إبراهيمم

سلم ت     (ـ تأويل مشكل القرآن ـ ابن قتيبة   ن م ه ب د ال د عب شره  ، ) ه ـ276أبو محم د  : شرحه ون أحم

  .م1973هـ ـ1393، 2صقر، دار التراث ـ القاهرة، ط

ة والأستطيقا ـ د    د   . ـ الترآيب اللغوي للأدب، بحث في فلسفة اللغ د الب ة النهضة   لطفي عب يع، مكتب

  .م1970 1المصرية، ط

  .م1981، 7ـ التطور والتجديد في الشعر الأموي ـ شوقي ضيف، دار المعارف ـ القاهرة، ط

راهيم، د . ـ التفكير الخرافي بحث تجريبي ـ د  ام منصور، دار الطباعة     . نجيب اسكندر إب رشدي ف

  ).ت.د(، الحديثة، مكتبة الانجلو المصرية ـ القاهرة

د ت     (ر القلوب في المضاف والمنسوب ـ الثعالبي،  ـ ثما ن محم ك ب د المل ، )ه ـ429أبو منصور عب

  .م1908هـ ـ1326مطبعة الظاهر ـ القاهرة، 

  .م1986نعمان محمد أمين طه، دار المعارف ـ مصر، . ـ جرير حياته وشعره ـ د

ة والإسلام ـ القرشي       ي    (ـ جمهرة أشعار العرب في الجاهلي ن أب د ب د محم ه  ) الخطاب أو زي ، حقق

رحه ي ش ة ـ      : وضبطه وزاد ف شر، الفجال ة والن ضة مصر للطباع اوي، دار نه د البج ي محم عل

  ).ت.د(، 1القاهرة، ط

سكري      لال الع ي ه ال ـ أب رة الأمث ق، ـ جمه راهيم: تحقي ضل إب و الف د أب د ، محم د المجي عب

ـ  ـ 1384 1 ط،مطبعة المدني، المؤسسة العربية الحديثة للطبع والنشر والتوزيع،قطامش م 1964ه

.  

سي     ن حزم الأندل ساب العرب ـ اب رة أن عيد ت(ـ جمه ن س د ب ن أحم ي ب د عل و محم ـ456أب ، )ه

  .م1962هـ ـ1383، دار المعارف ـ مصر، 2عبد السلام محمد هارون، ذخائر العرب : تحقيق

  ).ت.د(إحسان النص، دار الفكر الحديث ـ لبنان، . ـ حسان بن ثابت حياته وشعره ـ د



، عادل زعيتر، مطبعة عيسى البابي الحلبي ـ القاهرة : حضارة العرب ـ غوستاف لوبون، ترجمة ـ 

  .م1948هـ ـ 1367

روت،        . ـ الحياة الأدبية بعد ظهور الإسلام ـ د  ل ـ بي اجي، دار الجي نعم خف د الم د عب ـ  1410محم ه

  .م1990ـ

دميري      رى ـ ال وان الكب اة الحي دين ت(ـ حي ال ال ـ808آم ه آت، ) ه ات ومع ب المخلوق اب عجائ

ي     ود  ت(وغرائب الموجودات ـ للقزوين ن محم د ب ن محم ا ب ـ682زآري ة )ه شورات المكتب ، من

  ).ت.د(الإسلامية، 

ان،      . ـ الحياة العربية من الشعر الجاهلي ـ د  روت ـ لبن م، بي ـ  1392أحمد محمد الحوفي، دار القل ه

  .م1972ـ

شعر الجاهلي ـ د      ة للطباعة ـ       مصطفى . ـ الحياة والموت في ال اووك، دار الحري د اللطيف جي  عب

  .م1977هـ ـ1397بغداد، 

وان ـ الجاحظ      ن بحر ت     (ـ الحي ان عمرو ب و عثم د    : ، تحقيق وشرح  )ه ـ255أب سلام محم د ال عب

  .م1965هـ ـ 1385، 2هارون، شرآة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ـ مصر، ط

د  : ، تحقيق )ه ـ1093عبد القادر بن عمر ت(ـ البغدادي ـ خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب   عب

  .م1979، 2السلام محمد هارون، الهيأة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، ط

ي       ن جن ان ت   (ـ الخصائص ـ اب تح عثم و الف ة دار     : ، تحقيق )ه ـ392أب ي النجار، مطبع د عل محم

  .م1956هـ ـ 1376، 1الكتب المصرية، ط

د االله، دار الفكر العربي ـ         ـ خصو د صادق حسن عب بة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجددة ـ محم

  .م1977القاهرة، 

  .م1977. عبد االله أحمد المهنا. ـ دراسات في الأدب واللغة ـ د

اهلي ـ د     شعر الج ي ال شره،  . ـ دراسات ف ى ن داد عل ة بغ اعدت جامع سي، س ودي القي وري حم ن

  ).ت.د(

ات نقدي  ي ـ د    ـ دراس ي الأدب العرب ة   . ة ف ة للطباع ة دار الحكم ادر، مطبع د االله الج ود عب محم

  .م1990والنشر ـ الموصل، 

اهرة، ط           الم الكتب ـ الق رى، ع ة الاستقلال الكب ات، مطبع ، 2ـ دفاع عن البلاغة ـ أحمد حسن الزي

  .م1967



شعر العراقي المعاصر،     محسن أطيمش، دار   .  دـ دير الملاك ـ دراسة نقدية للظواهر الفنية في ال

  .م1982الرشيد للنشر ـ بغداد، 

نوري حمودي القيسي، المؤسسة العامة للصحافة والطباعة،   . ـ ديوان الأسود بن يعفر ـ تحقيق، د 

  .م1970هـ ـ1390مطبعة الجمهورية، 

ق ) ميمون بن قيس(ـ ديوان الأعشى الكبير  ة الآداب ـ      . د: ـ شرح وتعلي د حسين، مكتب د محم محم

  ).ت.د(ماميز، المطبعة النموذجية، الج

  .م1984، 4محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف ـ مصر، ط: ـ ديوان امرئ القيس ـ تحقيق

ق وشرح، د    ن حجر ـ تحقي وان أوس ب شر ـ    . ـ دي روت للطباعة والن د يوسف نجم، دار بي محم

  .م1980هـ ـ 1400بيروت، 

ي خازم الأسدي ـ تحقيق        ن أب شر ب ة ـ دمشق،       . د. ـ ديوان ب شورات وزارة الثقاف عزة حسين، من

  .م1972هـ ـ1392، 2ط

ق       اجي ـ تحقي ر الخف ن الحمي ة ب وان توب داد،       : ـ دي اد ـ بغ ابع الإرش ة، مط راهيم العطي ل إب خلي

  .م 1986هـ ـ 1387

ن حبيب        : صنعة، ـ ديوان جران العود النميري     د ب ر محم ي جعف ة ، أب ن     : رواي ي سعيد الحسن ب أب

سكر   سي   . د: ي ـ تحقيق   الحسن ال وري حمودي القي شر  ، ن يد للن ة للطباعة ـ     ، دار الرش دار الحري

  . م1982،بغداد 

ارف ـ مصر   ، نعمان محمد أمين طه . د: بشرح محمد بن حبيب ـ تحقيق ، ـ ديوان جرير ، دار المع

  .م 1969

ة  حسين نصار، دار مصر للطباعة، مكت    . د: ـ ديوان جميل، شعر الحب العذري ـ جمع وتحقيق    ب

  ).ت.د(مصر، 

  .م1969فوزي عطوي، الشرآة اللبنانية للكتاب، بيروت ـ لبنان، : ـ ديوان حاتم الطائي ـ تحقيق

  .م1969هاشم الطعان، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، : ـ ديوان الحارث بن حلزة ـ تحقيق

د ال : وفيه بائية أبي داود الأيادي ـ صنعه الأستاذ ، ـ ديوان حميد بن ثور الهلالي ي،   عب ز الميمن عزي

  .م1065هـ ـ1384الدار القومية للطباعة والنشر ـ القاهرة، 

داد،         ديواني ـ بغ ة ال ع، مطبع شر والتوزي ـ ديوان الخنساء ـ منشورات مكتبة الفرزدق للطباعة والن

  ).ت.د(، 5ط



د  : ـ جمع وتحقيق )  قبل الهجرة25 أو22حرثان بن محرث ت(ـ ديوان ذي الإصبع العدواني    محم

ي ا ـ الموصل،  عل ة الجمهور ون، مطبع عاره يوسف ذن دليمي، وخط أش ائف ال د ن دواني ومحم لع

  .م1973هـ ـ 1393

ق       اهلي ـ تحقي صر الب ي ن ام أب رح الإم ة، ش وان ذي الرم ل ـ     . د: ـ دي صمد، دار الجي واضح ال

  .م1997هـ ـ1417، 1بيروت، ط

أليف   : ـ ديوان سراقة البارقي ـ تحقيق  ة الت ة لجن اهرة،     حسين نصار، مطبع شر ـ الق ة والن  والترجم

  .م1947هـ ـ 1366، 1ط

دل      ن جن وان سلامة ب ن الحسن الأحول ـ تحقيق      : صنعة ، ـ دي د ب اوة، دار    . د: محم دين قب فخر ال

  .م1987هـ ـ1407، 2الكتب العلمية، مطابع يوسف بيضون، بيروت ـ لبنان، ط

  .م1996هـ ـ 1416، 1ط، وت دار الجيل ـ بير، واضح الصمد : ـ ديوان السموأل ـ تحقيق وشرح

  .م1973هـ ـ1393ناصر الدين الأسد، دار صادر ـ بيروت، . ـ ديوان شعر الحادرة ـ تحقيق، د

شيباني ت   ـ ـ   291ـ ديوان شعر عدي بن الرقاع العاملي، عن أبي العباس أحمد بن يحيى ثعلب ال ه

ق سي، د . د: تحقي ودي القي وري حم ع    . ن ة المجم ضامن، مطبع الح ال اتم ص ي،  ح ي العراق العلم

  .م1987هـ ـ1407

ان، ط   . د: ـ ديوان طرفة بن العبد ـ شرح وتعليق روت ـ لبن ، 1محمد محمود، دار الفكر اللبناني، بي

1995.  

ق     اح ـ تحقي وان الطرم شق،       . د: ـ دي ديم ـ دم راث الق اء الت ة أحي ات مديري سن، مطبوع زة ح ع

  .م1968

  .م1968، 1قادر أحمد، دار الكتاب الجديد، طمحمد عبد ال: ـ ديوان الطفيل الغنوي ـ تحقيق

ة للصحافة   . د: ـ ديوان العباس بن مرداس السُلـمي ـ جمع وتحقيق  يحيى الجبوري، المؤسسة العام

  .م1968هـ ـ 1388والطباعة، دار الجمهورية ـ بغداد، 

ات ـ تحقيق          يس الرقي ن ق د االله ب وان عبي رو       . د: ـ دي ل ـ بي ابتي، دار الجي وال ب زة ف ، 1ت، طعزي

  .م1995هـ ـ 1416

رح      رص ـ ش ن الأب د ب وان عبي روت، ط     : ـ دي ي ـ بي اب العرب دوة، دار الكت د ع ، 1أشرف أحم

  .م1994هـ ـ 1414



ق    وان العرجي ـ شرح وتحقي ة  : ـ دي شرآة الإسلامية للطباع دي، ال يد العبي ائي ورش خضر الط

  .م1956والنشر ـ بغداد، 

روت، ط  .  د:ـ ديوان عروة بن الورد ـ شرحه وقدم له  ـ  1416، 1سعدي ضناوي، دار الجيل ـ بي ه

  .م1996ـ 

ه      دم ل ه وق ق علي روت،       : ـ ديوان علقمة بن عبدة ـ شرحه وعل ارم، دار صادر ـ بي سيب مك سعيد ن

  .م1996، 1ط

ق وشرح    ة ـ تحقي ن قميئ رو ب وان عم ة : ـ دي ة، مطبع ة الطباع ة، دار الحري راهيم العطي ل إب خلي

  .م1972ـ ـ ه1392الجمهورية ـ بغداد، 

ق          دي ـ تحقي رب الزبي د يك ن مع رو ب وان عم صحافة    : ـ دي ة لل سة العام ان، المؤس م الطع هاش

  .م1970هـ ـ1390والطباعة، مطبعة الجمهورية، 

محمد محمود، دار الفكر اللبنانية للطباعة والنشر .د: ـ ديوان عنترة بن شداد ـ تقديم وشرح وتعليق 

  .م1996، 1والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط

ان، ط  : ـ ديوان الفرزدق ـ شرحه وضبطه وقدم له  ، 1علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت ـ لبن

  .م1978هـ ـ 1407

ق، د     ن الخطيم ـ تحقي روت، ط      . ـ ديوان قيس ب دين الأسد، دار صادر ـ بي ـ ـ   1387، 2ناصر ال ه

  .م1967

  .م1995هـ ـ 1416، 1قدري مايو، دار الجيل ـ بيروت، ط: ـ ديوان آثير عزة ـ شرح

ه     دم ل ان،        : ـ ديوان آعب بن زهير ـ حققه وشره وق روت ـ لبن ة، بي اعور، دار الكتب العلمي ي ف عل

  .م1987هـ ـ 1407، 1ط

سائب الكلبي ـ تحقيق       : ـ ديوان لقيط بن يعمر الأيادي، رواية د ال ن محم ل  : أبي المنذر هشام ب خلي

  ).ت.د(ر الجمهورية، إبراهيم العطية، مديرية الثقافة العامة، مطابع دا

داد، ط     : ـ ديوان ليلى الأخيلية ـ جمع وتحقيق وشرح  ة ـ بغ ة، دار الجمهوري راهيم العطي ، 2خليل إب

  .م1977هـ ـ 1397

ضبعي   تلمس ال ة ، ـ ديوان الم دة عن الأصمعي ـ شرح وتحقيق        : رواي رم وأبي عبي د  . د: الأث محم

  .م1998، 1ط، بيروت ـ لبنان، دار صادر ، التونجي

ر     ـ د شين ـ المرقش الكبي وان المرق ن سعد ت   ، ي ـ  .ق57عمرو ب ن   ، المرقش الأصغر  ، ه عمرو ب



  .م1998، 1آارين صادر، دار صادر، بيروت ـ لبنان، ط: هـ، تحقيق. ق50حرملة ت

ق    اني ـ تحقي ن ضرار الغطف زرد ب وان الم داد، ط: ـ دي ة، بغ راهيم العطي ل إب ـ ـ    1382، 1خلي ه

  .م1962

  .م1969خليل إبراهيم العطية، عبد االله الجبوري، بغداد، : ي ـ تحقيقـ ديوان مسكين الدارم

سكري      اني ـ الع وان المع لال(ـ دي و ه صه ، )أب رحه وضبط ن سج : ش سن ب د ح ب ، أحم دار الكت

  .م1994هـ ـ 1414، 1ط، بيروت ـ لبنان، العلمية

وان المهلهل ـ شرح وتحقيق       وّال   : ـ دي روت    ، انطوان محسن الف ل ـ بي ـ ـ   1415 1ط، دار الجي ه

  .م1995

  .م1985، 2ط، دار المعارف ـ مصر، محمد أبو الفضل إبراهيم: ـ ديوان النابغة الذبياني ـ تحقيق

ة        . ـ ذو الرمة شمولية الرؤية وبراعة التصويرـ د        خالد ناجي السامرائي، دار الشؤون الثقافية العام

  .م2002، 1ـ بغداد، ط

ة الإدارة     ـ الرثاء في العصر الجاهلي وصدر الإسلام ة مطبع ب، مديري  ـ بشرى محمد علي الخطي

  .م1977المحلية ـ بغداد، 

  ).ت.د(مصطفى الشكعة، . ـ رحلة الشعر من الأموية إلى العباسية ـ د

ران ـ المعري      الة الغف ليمان     (ـ رس ن س د ب و العلاء أحم رحمن، دار    . د: ، تحقيق )أب د ال شة عب عائ

  .م1977المعارف ـ القاهرة، 

شاعر الإ   ـ د    ـ ال روت، ط       . سلامي تحت سلطة الخلافة ة ـ بي ة النهضة العربي لوم، مكتب ، 2داود س

  .م1985

محمد إسماعيل عبد االله الصاوي، مضافا إليه تفسيرات العالم اللغوي  : ـ شرح ديوان جريرـ تحقيق   

ان،                   روت ـ لبن اة، بي ة الحي ب، دار مكتب ن حبي د ب ر محم ي جعف   ).ت.د(أب

ن ثابت          وان حسان ب ديوان وصححه   ـ شرح دي دلس     : ـ ضبط ال وقي، دار الأن رحمن البرق د ال عب

  .م1966هـ ـ 1386للطباعة والنشر، بيروت ـ لبنان، 

دلس للطباعة        : ـ شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة ـ تحقيق   د، دار الأن د الحمي دين عب د محي ال محم

  .م1983هـ ـ 1403، 2والنشر والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط

د ب     وان لبي ة           ـ شرح دي روت، مكتب اموس الحديث بي ه وشرحه، دار الق دم ل امري ـ ق ة الع ن ربيع

  ).ت.د(النهضة ـ بغداد، 



سيوطي       ي ـ ال ي بكر ت       (ـ شرح شواهد المغن ن أب رحمن ب د ال دين عب ، تصحيح  )ه ـ911جلال ال

ق يه      : وتعلي ق حواش ه وعل ى طبع ف عل شنقيطي، وق د ال ن التلامي ود ب د محم افر  : محم د ظ أحم

  ).ت.د(ر لجنة التراث العربي، دار مكتبة الحياة، آوجان، طبع ونش

: ، حققه وعلق حواشيه )هـ468أبو عبد االله الحسين بن أحمد ت(ـ شرح المعلقات السبع ـ الزوزني  

اهرة،    محمد محي الدين عبد الحميد، مكتبة محمد علي صبيح وأولاده ـ مصر، مطبعة السعادة ـ الق

  ).ت.د(

دولتين      شعراء من مخضرمي ال ـ د  ـ ال ة والعباسية روت،       .  الأموي ل ـ بي حسين عطوان، دار الجي

  .م1974، 1مكتبة المحتسب ـ عمان، ط

  .م1986عبد الجبار المطلبي، دار الشؤون الثقافية العامة، سلسلة آتب شهرية، . ـ الشعراء نقاداـ د

  .1969ـ الشعراء وإنشاد الشعر ـ علي الجندي، دار المعارف ـ مصر، 

محمد نايف الدليمي، مطبعة الجمهورية     : ـ جمع وتحقيق  ) الرَّماح بن أبرد المري    (ـ شعر ابن ميادة   

  .م1968هـ ـ 1388ـ الموصل، 

ة    . د: قدم له، عادل سليمان جمال: ـ شعر الأحوص الأنصاري ـ جمع وتحقيق  شوقي ضيف، الهيئ

ة المتحدة،   المصرية العامة للتأليف والنشرـ القاهرة، المكتبة العربية ـ الجمهورية العرب  ـ  1390ي ه

  .م1970ـ 

د           )أبي مالك غياث بن غوث التغلبي     (ـ شعر الأخطل     ر محم ي جعف ، صنعة السكري، رواية عن أب

  .م1979هـ ـ 1399، 2فخر الدين قباوة، دار الآفاق الجديد ـ بيروت، ط. د: بن حبيب ـ تحقيق

ع،     يوسف حسين بكار، دار الأندلس لل     . د: ـ شعر إسماعيل بن يسارـ تحقيق      شر والتوزي طباعة والن

  .م1984هـ ـ 1404، 1ط

داد،   . ـ شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين ـ د  محمود عبد االله الجادر، دار الرسالة للطباعة ـ بغ

  .م1979

ه ـ  د     صه وفنون اهلي خصائ شعر الج الة، ط. ـ ال سة الرس وري، مؤس ى الجب ـ ـ    1399، 2يحي ه

  .م1979

وري حمودي   . د: ء أمويون، القسم الثالث ـ دراسة وتحقيق ـ شعر جبيهاء الأشجعي، ضمن شعرا ن

  .م1982هـ ـ 1402القيسي، مطبعة المجمع العلمي العراقي، 



ق        ي ـ تحقي د المخزوم ن خال ارث ب عر الح روت، ط     . د: ـ ش م ـ بي وري، دار القل ى الجب ، 2يحي

  .م1983هـ ـ 1403

د العرب ـ د    سي . ـ شعر الحرب عن ودي القي وري حم سلة الم(ن صغيرة سل ، دار )87وسوعة ال

  .م1981الجاحظ للنشر ـ الجمهورية العراقية، 

داد،   . د: ـ شعر خفاف بن ندبة السلمي ـ جمع وتحقيق  نوري حمودي القيسي، مطبعة المعارف ـ بغ

  .م1968

ة المجمع    . د: ـ شعر الراعي النميري ـ دراسة وتحقيق  اجي، مطبع نوري حمودي القيسي وهلال ن

  .م1980هـ ـ 1400 بغداد، العلمي العراقي ـ

شنتمري ـ تحقيق           م ال ي سلمى، صنعة الأعل ن أب ر ب اوة، دار الكتب     . د: ـ شعر زهي دين قب فخر ال

  .م1992هـ ـ 1413، 1العلمية، بيروت ـ لبنان، ط

ق     ة وتحقي سم الثالث ـ  دراس ون، الق ن البرصاء، ضمن شعراء أموي بيب ب وري . د: ـ شعر ش ن

  .م1982هـ ـ1402ع العلمي العراقي، حمودي القيسي، مطبعة المجم

ة، دار      . د: ـ شعر عبد االله بن الزبير الأسدي ـ جمع وتحقيق   ة العام ة الثقاف وري، مديري يحيى الجب

  .م1974هـ ـ1394الحرية للطباعة ـ بغداد، 

ة، درعون    . د: ـ شعر عروة بن أذينة ـ تحقيق  ة اللبناني صا،  ، يحيى الجبوري، مطابع التعاوني حري

  ).ت.د(الأندلس ـ بغداد، مكتبة 

داد،       . د: ـ شعر عمر بن لجأ التيمي ـ تحقيق  ة للطباعة ـ بغ وري، دار الحري ـ ـ   1396يحيى الجب ه

  .م1976

داد         وم ـ إع ن آلث ان، ط        : ـ شعر عمرو ب روت ـ لبن ة، بي دار العالمي ـ  1413، 1طلال حرب، ال ه

  .م1993ـ

ون ، ـ شعر عويف القوافي سم الثال  ، ضمن شعراء أموي وري حمودي   . د: ث ـ دراسة وتحقيق   الق ن

  .   م1982هـ ـ1402، مطبعة المجمع العلمي العراقي، القيسي

وي ـ د     ي صدر الإسلام والعصر الأم شعر ف ة . ـ ال دارة، دار النهضة العربي د مصطفى ه محم

  .م1995للطباعة والنشر ـ بيروت، 

ق        ع وتحقي دي ـ جم د الأس ن زي ت ب عر الكمي الم. د: ـ ش لوم، ع شر  داود س ة والن ب للطباع  الكت

  .م1997هـ ـ1417، 2والتوزيع، بيروت ـ لبنان، ط



رنكلين     . د: ـ الشعر آيف نفهمه ونتذوقه ـ اليزابيث درو، ترجمة  شوش، مؤسسة ف راهيم ال محمد إب

  .م1961مكتبة منيمنة ـ بيروت، ، بيروت ـ نيويورك، المساهمة للطباعة والنشر

صا ـ        . د: ـ شعر المتوآل الليثي ـ تحقيق  ة، درعون، حري ة اللبناني وري، مطابع التعاوني يحيى الجب

  .م1971لبنان، مكتبة الأندلس ـ بغداد، 

ون ، ـ شعر محمد بن بشير سم الثالث ـ دراسة وتحقيق     ، ضمن شعراء أموي وري حمودي   . د: الق ن

  .م1982هـ ـ 1402، مطبعة المجمع العلمي العراقي، القيسي

اني ـ دراسة وتحقيق    ـ شعر المرّار بن سعيد الفقعسي وري  . د: ، ضمن شعراء أمويون، القسم الث ن

  .م1976هـ ـ1369حمودي القيسي، ساعدت جامعة بغداد على نشره، 

  .م1967داود سلوم، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، . د: ـ شعر نصيب بن رباح ـ جمع وتحقيق

وري، م . د: ـ شعر النعمان بن بشير الأنصاري ـ حققه وقدم له  داد،     يحيى الجب ارف ـ بغ ة المع طبع

  .م1968هـ ـ1388، 1ط

  .م1980هـ ـ1401نوري حمودي القيسي، دار الحرية للطباعة ـ بغداد،. ـ الشعر والتاريخ ـ د

د   : ، تحقيق وشرح )هـ276أبو محمد عبد االله بن مسلم ت(ـ الشعر والشعراء ـ ابن قتيبة   د محم أحم

  .م1982شاآر، دار المعارف ـ مصر، 

ة ـ د  ـ الشعر والغن شر      . اء في المدينة ومكة لعصر بني أمي ة للطباعة والن شوقي ضيف، دار الثقاف

  .م1967، 2والتوزيع، ط

  .م1985، 1، دار الآداب ـ بيروت، ط)علي احمد سعيد(ـالشعرية العربية ـ أدونيس 

نفس          (ـ شياطين الشعراء     م ال ستعين بعل ة، ت ة مقارن ة       . ـ د  ) دراسة تاريخي دة مكتب رزاق حمي د ال  عب

  .م1956الأنجلو المصرية للطباعة والنشرـ القاهرة، 

شندي           شا ـ القلق ي ت     (ـ صبح الأعشى في صناعة الان ن عل د ب اس أحم و العب سخة  )ه ـ821أب ، ن

  .م1963هـ ـ1383مصورة عن الطبعة الأميرية، مؤسسة التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة، 

اد ت (ـ الصحاح، تاج اللغة والصحاح العربيةـ الجوهري     د  : ، تحقيق )ه ـ379إسماعيل بن حم أحم

  ).ت.د(عبد الغفار عطار، مطابع دار الكتاب العربي ـ مصر، محمد حلمي الميناوي، 

  ).ت.د(ـ صحيح البخاري بحاشية السندي ـ السندي، مطبعة عيسى البابي الحلبي ـ مصر، 

ن  : ، تحقيق)هـ350أبو محمد الحسن أحمد بن يعقوب ت(ـ صفة جزيرة العرب ـ الهمداني   محمد ب



  .م1974هـ ـ1394علي الاآوع، دار اليمامة ـ الرياض، 

دار         اب، ال ة للكت ار، المؤسسة الوطني ـ الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي ـ مدحت سعد الجب

  .م1984العربية للكتاب، 

ل القرآني ـ د        ة في المث صورة الفني شر ـ        . ـ ال يد للن صغير، دار الرش ي ال د حسين عل داد،  محم بغ

  .م1981

روت    . ـ صورة المرأة في الشعر الأموي ـ د  شر ـ بي ، أمل نصير، المؤسسة العربية للدراسات والن

  .م2000، 1دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان ـ الأردن، ط

بيلي  شعرـ الأش ابن  (ـ ضرائر ال روف ب د الحضرمي، المع ن محم ؤمن ب ن م ي ب ي الحسن عل أب

ان،    :، وضع حواشيه)هـ663عصفور ت روت ـ لبن  خليل عمران المنصور، دار الكتب العلمية، بي

  .م1999هـ ـ 1420، 1ط

ان،        شر ـ لبن دلس للطباعة والن د، دار الأن ـ الضرورة الشعرية، دراسة أسلوبيةـ السيد إبراهيم محم

  .م1979، 1ط

ن حزم        ة والآلاف ـ اب ة في الألف سي ت   (ـ طوق الحمام د الأندل و محم ح صلا : ، تحقيق )ه ـ456أب

  .م1986الدين القاسمي، دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد، 

حسين آامل   : ، تحقيق )ه ـ436علي بن الحسين الموسوي ت(ـ طيف الخيال ـ الشريف المرتضى  

ابي الحلبي وأولاده،            : الصيرفي، مراجعة  سى الب ة، عي اء الكتب العربي اري، دار إحي راهيم الأبي إب

  .م1962هـ ـ 1381، 1ط

  .م1978إبراهيم السامرائي، وزارة الثقافة والفنون ـ العراق، .  بين أمسها وحاضرها ـ دـ العربية

  ).ت.د (1عبد الرحمن السيد، ط. ـ د) دراسة نقدية(ـ العروض والقافية، 

ة العصرية للطباعة              روت، المطبع ة العصرية، صيدا ـ بي ارك، المكتب ة ـ زآي مب ـ العشاق الثلاث

  ).ت.د(والنشر، صيدا ـ لبنان 

  .م1983، 2إحسان النص، دار الفكر، ط. ـ العصبية القبلية وأثرها في الشعر الأموي ـ د

  ).ت.د (7شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر، ط. ـ العصر الإسلامي ـ د

روت ـ         ) نماذج شعرية محللة(ـ عصر بني أمية  ة، بي ب، دار الثقاف ة الغري ب، مطبع ـ جورج غري

  .م1970لبنان، 



  ).ت.د (3ط، شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر. لي ـ دـ العصر الجاه

ه      د رب ن عب سي ت    (ـ العقد الفريد ـ اب د الأندل ن محم د ب د    : ، تحقيق )ه ـ328أحم ين، وأحم د أم أحم

  .م1965، 3الزين، وإبراهيم الأبياري، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرـ القاهرة، ط

ة نقد    ة تحليلي ي، دراس ي العرب ل الأخلاق د          ـ العق د عاب ة ـ محم ة العربي ي الثقاف يم ف نظم الق ة ل ي

  .م2001، 1الجابري، مرآز دراسة الوحدة العربية ـ بيروت، ط

ي             ده ـ القيروان ه ونق شعر وآداب ن ال ي محاس دة ف يق الأزدي     (ـ العم ن رش سن ب ي الح و عل أب

شر والطباعة    : ، تحقيق)هـ456ت ع والن ل للتوزي ان،   محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجلي  ـ لبن

  .م1972، 4ط

ر        ارن         (ـ العنقاء ومجمع الطي دين، دار     ) دراسات في الأدب العربي التطبيقي المق اظم سعد ال ـ آ

  .م1997، )الموسوعة الصغيرة(الشؤون الثقافية العامة، 

ا ت         (ـ عيار الشعرـ العلوي      ن طباطب د ب ن أحم ق    )ه ـ322محمد ب طه الحاجري    . د: ، تحقيق وتعلي

  .م1956لام، المكتبة التجارية الكبرى ـ القاهرة، محمد زغلول س. ود

ان، ط       . ـ الغزل في العصر الجاهلي ـ د   روت ـ لبن م، بي د الحوفي، دار القل د محم ـ  1381، 2أحم ه

  .1961ـ

دين   (ـ الغصن الذهبي    سحر وال ة    ) دراسة في ال زر، ترجم ة     . د: ـ جيمس فري د، الهيئ و زي د أب أحم

  .م1971النشر ـ القاهرة، المصرية العامة للتأليف والترجمة و

و سعيد   (ـ فحولة الشعراءـ الأصمعي      د            : ، شرح و تحقيق     )أب اجي وطه محم نعم خف د الم د عب محم

  .م1953هـ ـ 1372 1ط، المطبعة المنيرية بالأزهر ـ القاهرة ،الزيني 

داد           ة النهضة ـ بغ شورات مكتب سي، من وري حمودي القي ، 1ط، ـ الفروسية في الشعر الجاهلي ـ ن

  .م1964

ه   )أبو عبيد(ـ فصل المقال في شرح آتاب الأمثال ـ البكري   دم ل ه وق اس، ود  . د: ، حقق . إحسان عب

  .م1971هـ ـ1319عبد المجيد عابدين، دار الأمانة، مؤسسة الرسالة، 

  .م1973، 1رمضان عبد التواب، ط. ـ فصول في فقه العربيةـ د

اوي،      ا ح د العرب ـ ايلي شعر الخمري وتطوره عن ن ال ة، ـ ف ة، دار الثقاف ة للطباع مؤسسة خليف

  .م1981هـ ـ1401بيروت ـ لبنان، 

  ).ت.د (3ط، شوقي ضيف، دار المعارف ـ مصر. ـ في النقد الأدبي ـ د



  .م1977ـ القافية والأصوات اللغوية ـ محمد عوني، مصر، 

ادي       روز آب يط ـ الفي اموس المح وب ت (ـ الق ن يعق د ب دين محم د ال ـ817مج اهرة، ط)ه ، 2، الق

  .م1952

  .م1982عبد العزيز المقالح، دار العودة ـ بيروت، . ـ قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة ـ د

شعر الحديث ـ د    ي ال ة ف ة العربي روت    . ـ القومي د الحوفي، دار النهضة للطباعة ـ بي د محم أحم

  ).ت.د(

رن العشرين،     (ـ القيم الروحية في الشعر العربي قديمه وحديثه        ى منتصف الق ا   ) م1950حت ـ ثري

  ).ت.د(عبد الفتاح ملحس، دار الكتاب اللبناني للطباعة والنشر، 

ن   (ـ الكامل في التاريخ ـ ابن الأثير   ريم ب أبو الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الك

  .م1978هـ ـ 1398، دار الفكر ـ بيروت، )هـ360عبد الواحد الشيباني ت

ن سهل ت   (الشعرـ العسكري   ـ آتاب الصناعتين، الكتابة و     ، )ه ـ395أبو هلال الحسن بن عبد االله ب

ابي         : تحقيق سى الب ة، عي اء الكتب العربي راهيم، دار إحي علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل اب

  .م1952هـ ـ1317، 1الحلبي وشرآاه، ط

سير الق                           ل، وهو تف ل في وجوه التأوي ون الأقاوي ل وعي ائق غوامض التنزي رآن ـ الكشاف عن حق

شري                    ريم ـ الزمخ ر ت (الك ن عم ود ب ار االله محم ـ528ج   ).ت.د(، )ه

رم ت   (ـ لسان العرب ـ ابن منظور   ن مك دين ب روت،    )ه ـ711أبو الفضل جمال ال ، دار صادر ـ بي

  .م1956هـ ـ1375

  .م1968ـ مالك ومتمم ابنا نويرة اليربوعي ـ ابتسام مرهون الصفار، مطبعة الإرشاد ـ بغداد، 

اء ـ الزجاجي      ـ مجالس العل   رحمن إسحاق ت    (م د ال و القاسم عب سلام  : ، تحقيق )ه ـ340أب د ال عب

  .م1962محمد هارون، التراث العربي، سلسلة تصدرها وزارة الإرشاد والأنباء ـ الكويت، 

سابوري ت   (ـ مجمع الأمثال ـ الميداني   د الني ن أحم ـ  518أبو الفضل أحمد بن محمد ب : ، تحقيق )ه

د ا    دين عب سعادة ـ مصر، ط         محمد محي ال ة ال رى، مصر، مطبع ة الكب ة التجاري د، المكتب ، 2لحمي

  .م1959هـ ـ1379

ة          شه، ترجم دتو آروت ن ـ بن سفة الف ة      : ـ المجمل في فل ي، مطبع دروبي، دار الفكر العرب سامي ال

  .م1947، 1الاعتماد ـ مصر، ط

اهرة،    أحمد محمد الحوفي، دار نهضة مصر للطباع . ـ المرأة في الشعر الجاهلي ـ د  شر ـ الق ة والن



  .م1980

  .م1947ـ المرأة هذا اللغز الأبدي ـ سامي الكيالي، 

ة       . ـ المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ـ د   ة ومطبع د االله الطيب المجذوب، شرآة مكتب عب

  .م1955، 1مصطفى البابي الحلبي وأولاده ـ مصر، ط

ـ المسعودي             ادن الجوهر ذهب ومع و الحسن ع  (ـ مروج ال ن الحسين ت   أب ي ب : ، تحقيق )ه ـ346ل

  .م1965هـ ـ1385، 1يوسف أسعد داغر، دار الأندلس للطباعة والنشرـ بيروت، ط

د ت  (ـ المستطرف في آل فن مستظرف ـ الأبشيهي    ن أحم ، مؤسسة  )ه ـ850شهاب الدين محمد ب

  ).ت.د(دار الندوة الجديدة للطباعة والنشرـ بيروت 

ال العرب ـ الز       ن عمر ت    (مخشري  ـ المستقصى في أمث ود ب ـ  538جار االله محم دار الكتب  ،)ه

  .م1977هـ ـ 1397، 2ط، بيروت ـ لبنان ، العلمية

ة ـ د     ا التاريخي ة، دار       . ـ مصادر الشعر الجاهلي وقيمته ة الدراسة الأدبي دين الأسد، مكتب ناصر ال

  .م1969، 4المعارف ـ مصر، ط

و سو   . ـ المطر في الشعر الجاهلي ـ د  ان أب روت،       أنور علي ل ـ بي ان، دار الجي ار ـ عم يلم، دار عم

  .م1987هـ ـ1407، 1ط

اقوت الرومي  (إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب ـ الحموي    ، ـ معجم الأدباء إحسان  . د: تحقيق ،)ي

  .  م1993، 1ط، بيروت ـ لبنان، دار الغرب الإسلامي، عباس

  .م1979، 1يروت، طـ المعجم الأدبي ـ جبور عبد النور، دار العلم للملايين ـ ب

دادي ت     (ـ معجم البلدان ـ الحموي   د االله البغ ن عب اقوت ب د االله ي دم  )ه ـ626شهاب الدين أبي عب ، ق

روت،       : له راث العربي ـ بي اء الت ي، دار إحي محمد عبد الرحمن المرعشلي، مؤسسة التاريخ العرب

  ).ت.د(لبنان 

لاميين ـ د      شعراء الإس م ال ي، مك . ـ معج ب الكريط اآم حبي ان، ط     ح رون ـ لبن ان ناش ة لبن ، 1تب

  .م2005

اهليين ـ د     شعراء الج روت، ط        . ـ معجم ال شر ـ بي ابتي، دار صادر للطباعة والن وال ب زة ف ، 1عزي

  .م1998

بلاد والمواضع ـ البكري           ا استعجم من أسماء ال ز ت    (ـ معجم م د العزي ن عب د االله ب ، )ه ـ487عب

  .م1983هـ ـ1403، 3ت، طمصطفى السقا، عالم الكتب ـ بيرو: وضبط: تحقيق



  .م1974، بيروت، ـ معجم مصطلحات الأدب ـ مجدي وهبة

ارس          ن ف ة ـ اب اييس اللغ ا ت       (ـ معجم مق ن زآري ارس ب ن ف د ب و الحسين أحم ، تحقيق  )ه ـ395أب

ابي الحلبي وأولاده، مصر،             : وضبط عبد السلام محمد هارون، شرآة مكتبة ومطبعة مصطفى الب

  .م1972هـ ـ1392 ، 2ط

ل الإسلام ـ د   ـ الم اريخ العرب قب ي ت ة    . فصل ف روت، مكتب ين ـ بي م للملاي ي، دار العل جواد عل

  .م1978، 2النهضة ـ بغداد، ط

ق وشرح    ضليات ـ تحقي ارف ـ     : ـ المف ارون، دار المع د ه سلام محم د ال اآر، عب د ش د محم أحم

  .م1964هـ ـ1383، 4مصر، ط

ة في العصر الأموي ـ  د         صيدة العربي ة الق روت      . ـ مقدم ل ـ بي   ).ت.د(حسين عطوان، دار الجي

اهلي ـ د    ي العصر الج ة ف صيدة العربي ة الق روت، ط   . ـ مقدم ل ـ بي ، 2حسين عطوان، دار الجي

  .م1987هـ ـ 1408

ا    ا وحققه صفات ـ جمعه وّحي: ـ المن ين المل د المع اد ، عب سياحة والإرش ة وال ابع وزارة الثقاف مط

  .م1967، القومي ـ دمشق

  ) .ت.د(دار وهدان للطباعة ، مكتبة الشباب، محمد أبو الأنوار. دب الجاهلي ـ دـ من قضايا الأ

صدوق        ه ـ ال ضره الفقي ن لا يح ي       ( ـ م ه القم ن بابوي سين ب ن الح ي ب ن عل د ب ر محم و جعف أب

شره  ، السيد حسن الموسوي الخرسان    : تحقيق وتعليق ، ) هـ381ت ام بن دي   : ق ي الأخون شيخ عل ، ال

  . هـ 1378، 4ط، مطبعة النجف ، نجفدار الكتب الإسلامية ـ 

: تحقيق ، )ه ـ370أبي القاسم الحسن بن بشر ت(ـ الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ـ الآمدي  

  .م1965، دار المعارف ـ مصر، السيد أحمد صقر

اهلي ـ د      صر الج عراء الع وعة ش ان، ط     . ـ موس روت ـ لبن ف، بي ريس، دار اليوس د الع ، 1محم

  .م2005

  .م1972، 4إبراهيم أنيس، دار القلم، بيروت ـ لبنان، ط. الشعرـ دـ موسيقى 

اني    ن يوسف        (ـ الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء ـ المرزب ران ب ن عم د ب د االله محم ي عب أب

ديم )هـ384ت ان، ط         : ، تحقيق وتق روت ـ لبن ة، بي دين، دار الكتب العلمي د حسين شمس ال ، 1محم

  .1995هـ ـ1415

ر و    ائض جري دة      ـ نق و عبي رزدق ـ أب ن المثنى التميمي البصري ت     (الف ، وضع )ه ـ209معمر ب



يه صور: حواش ران المن ل عم ضون، خلي ي بي د عل شورات محم ة،من روت ـ    ،دار الكتب العلمي بي

  .م 1998 هـ ـ 1419، 1ط، لبنان

ة ـ         ة دار المعرف ري، مطبع اوي الزهي د غن ـ نقائض جرير والفرزدق، دراسة أدبية تاريخية ـ محم

  .م1954، 1غداد، طب

روت، ط                  ـ بي ين، دار الغندور د أم ي ـ أحم د الأدب ـ  ـ          1387، 4ـ النق   .م1967ه

ر      ن جعف ة ب شعرـ قدام رج ت  (ـ نقد ال و الف ة الخانجي ـ      : ، تحقيق )ه ـ337أب ال مصطفى، مكتب آم

  .م1948، 1مصر، ط

يم العز  . ـ النقد اللغوي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري ـ د  ة  نعمة رح اوي، دار الحري

  .م1978هـ ـ1398للطباعة ـ بغداد، 

د الوهاب ت      (ـ نهاية الأرب في فنون الأدب ـ النويري   ن عب د ب دين أحم سخة  )ه ـ733شهاب ال ، ن

  ).ت.د(مصورة عن طبعة دار الكتب، مطابع آوستانوماس ـ القاهرة 

ر   ن الأثي ـ اب ديث والأثر ب الح ي غري ة ف سعادا(ـ النهاي ي ال دين أب د ال شيباني مج د ال ن محم ت ب

روت ـ        : اعتنى بها، )هـ606الجزري ت ي، بي راث العرب اء الت محمد أبو الفضل عاشور، دار إحي

  .م2001هـ ـ1422،  1لبنان، ط

شر ـ       . ـ الهجاء والهجاءون في الجاهلية ـ د  ة للطباعة والن محمد محمد حسين، دار النهضة العربي

  .م1970هـ ـ1389 ، 3بيروت، ط

اء واله ي صدر الإسلام ـ د   ـ الهج ة للطباعة . جاءون ف د حسين، دار النهضة العربي د محم محم

  .م1969، 2والنشر ـ بيروت، ط

ة ـ         ة الجمهوري اة جاسم، مطبع ـ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ـ حي

  .م1972بغداد، 

د ا   (ـ الوساطة بين المتنبي وخصومه ـ القاضي الجرجاني     ن عب ي ب ز ت عل ، تحقيق  )ه ـ366لعزي

  .م1951، 3محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، دار إحياء الكتب العربية، ط: وشرح

  :الرسائل الجامعية* 

الة ماجستير،             ذاري، رس شعر الأموي ـ عذراء مهدي حسين الع ة في ال ـ أثر أيام العرب الجاهلي

  .م1998آلية الآداب ـ جامعة الكوفة، 

ة    ـ البناء الف ني في شعر ابن الرومي ـ نصيرة أحمد الشمري، رسالة ماجستير، آلية الآداب ـ جامع



  .م1989بغداد، 

ات ـ            ة للبن د للتربي ة القائ الة ماجستير، آلي ادي، رس ان عب ـ لغة الشعر عند الفرزدق ـ رحمن غرآ

  .م1995جامعة الكوفة، 

ائزة      الة ماجستير،     ـ مظاهر جمال المرآة في الشعر الجاهلي والإسلامي ـ  ف سعدون، رس اجي ال ن

  .م1969آلية الآداب ـ جامعة بغداد، 

الة                ي، رس ب الكريط اآم حبي لام ـ ح ل الإس ي قب شعر العرب ي ال سرد القصصي ف ح ال ـ ملام

  .م1986ماجستير، آلية الآداب ـ جامعة بغداد، 

  :المجلات *

دد ا               شعبي، الع راث ال ة الت ود، مجل ة عشرة،     ـ التأخيذ والخرزـ عبد الجبار محم سنة الثاني امن، ال لث

  .م1981دار الحرية للطباعة ـ بغداد، 

رزدق ـ د        ة دراسة في شعر الف ة الفني اظم أسد   . ـ رأي مفهوم المرحل ي آ ة    ، عل ة العربي ة اللغ مجل

ا  ة  ، وآدابه ة الكوف دد الأول ، جامع ى  ، الع سنة الأول دلس ـ النجف      ، ال ـ ـ    1422،دار ومطابع الأن ه

  .   م 2001

زل عن  ادي     ـ الغ دين الفه ال ال ي آم ر ـ عل صرية     ، د جري ة المستن ة الآداب ـ الجامع ة آلي ، مجل

  .م1986سنة ، 13العدد

ا    ، مصطفى عبد اللطيف جياووك. ـ الفرزدق بين المهلهل والمتنبي ـ د  ة وآدابه ة العربي ة اللغ ، مجل

  . م2001ـ ـ ه1422،دار ومطابع الأندلس ـ النجف ، السنة الأولى، العدد الأول ، جامعة الكوفة

ة ـ    . ـ مقتل الزبير في شعر جرير ـ د  حاآم حبيب الكريطي، دراسات نجفية، مرآز دراسات الكوف

دد الأول ة، الع ة الكوف صميم ـ النجف الأشرف،     ، جامع ة والت ضياء للطباع ى، دار ال سنة الأول ال

  .م2004هـ ـ1424

دي، م   دد     ـ من رموز الفأل والطيرة في الشعر العربي ـ قاسم راضي مه شعبي، الع راث ال ة الت جل

  .م1980الثاني، السنة الحادية عشرة، دار الجاحظ للنشر ـ بغداد، 


